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ELOSZO

Azt mondom: jazz... s egy olyan, mind gyakrabban hallott, de félreértésekkel
bearnyékolt fogalmat nevezek meg, amely jellegzetesen a XX. szazad terméke.
Mert szazadunk zenéjének sajatos valfaja ez a ritmuskdzpontd, improvizativ mu-
zsika, ami az évtizedek soran annyi arcat mutatta a vilagnak. A szazadfordulo
Amerikajanak lazas napjaitol a nyolcadik évtized egyetemes nyugtalansaggal teli
bekoszontéig iveld torténete egy allandoan fejlddd, a korszakvaltasok hatasat le-
nyomatként 6rzé zenei eléadasi gyakorlat elterjedésének, nagykoruva valasanak
historidja is. Az¢é a folyamaté, melynek révén a New Orleans-i négerek és fehérek
kisebbségi fogantatasu, kezdetben szorakoztatd jellegli zenéje vilagszerte ismert,
6nallo formanyelvli miivészetté 1éphetett eld.

Ez a konyv, amely magyar jazzmuzsikusokkal késziilt interjukat tartalmaz,
azzal a szandékkal sziiletett meg, hogy e folyamat magyarorszagi allomasait és vo-
natkozasait a legavatottabbak, az abban részt vevo és azt maguk is alakitdo muzsiku-
sok szavaival tarja az olvasé elé. Osszeallitojat az a cél vezette, hogy az érdekl6ddk
képet kapjanak a magyar jazz fejlddésének fontosabb fejezeteirdl, a zenei és a
kulturalis életben elért szerepérdl, megjelenési formair6l, érvényesiilési lehe-
toségeirdl, a muzsikusok torekvéseirdl, zenei elképzeléseirdl.

A szerkesztést €s a beszélgetOpartnerek kivalasztasat harmas elv hatarozta meg:
egyrészt a torténetiség, masrészt a zenei érték, harmadrészt a hangszerhasznalat
szempontjabdl kiemelkedé fontossdgi muzsikusokat kivantam megszolaltatni.
Mivel az interji szubjektiv mifaj, az események gy jelennek meg a kotet lapjain,
ahogy a nyilatkozok tudataban és emlékezetében megdrzodtek, s a jazz jelenlegi
helyzete is sokféle, olykor egymasnak ellentmondd vélemény tiikrében rajzolodik
ki. A személyesség tudatosan vallalt megkozelités: a kettés fénytorés vetiiletében
egyszerre valik ,lathatova" maga a jazz €s az, ahogyan a muzsikusok lelkében
megjelenik. Az ebbdl kialakuld kép vegyes és ellentmondasos pontosan annyira,
amennyire a jazz léte az ma, Magyarorszagon.

Az interjik megfogalmazasakor elsdsorban azt tartottam szem eldtt, hogy part-
nereim a tevékenységiikre jellemz6 témakorokben kifejthessék nézeteiket; ezért
igyekeztem célszeriien rovidre fogott kérdésekkel iranyitani a beszélgetéseket.
Tisztaban vagyok azzal, hogy a kivalasztas szempontjait kifogas érheti, de a rep-
rezentativitas jegyében ugy gondoltam, inkabb kertiiljon kevesebb alapos, mint tobb
rovidebb megnyilatkozas a kotetbe. Ilyen megfontolasok miatt kellett lemondanom
tobbek kozott Kovacs Andor, Berkes Balazs, Javori Vilmos, Molnar Gyula, Csik
Gusztav, Vajda Sandor, Laszlo Attila, Dresch Mihaly megkérdezésérol. Végiil 19
muzsikus szerepel a konyvben; a huszadik, dr. Kiss Erné debreceni zongorista
meghalt, mieldtt a beszélgetésre sor keriilhetett volna.

Ez az els6 konyv Magyarorszagon, amely kifejezetten a magyar jazzmuzsikaval
¢s jazzélettel foglalkozik. Kdszonet illeti a Zenemiikiadot, hogy lehetové tette meg-
jelenését.

Debrecen, 1982. szeptember 8. Turi Gabor



KERTESZ KORNEL

1910

A magyar jazzélet egyik legkiemelkedobb egyenisége. Miikodésének f6 idoszaka
ahhoz a korhoz kapcsolodik, amikor mai formdjaban még nem létezett jazz Ma-
gyvarorszagon. Hivatasos szalon- és szorakoztato-zenészként figyelt fel 6 is erre a
miifajra, és lett elkotelezettje. Ahhoz a muzsikusnemzedekhez tartozik, amelyik sok-
oldalu képzettséget estérol estére szallodak éttermeiben, barokban, lokalokban, éj-
szakai mulatokban dllitotta a kézonség szolgdlataba. 1962-63-ban az 6 vezetésével
indult meg a magyar jazz elismerésében donto valtozast hozo Dalia jazzklub Buda-
pesten. Tanitott a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakiskola jazztanszakadn és hosszii i-
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tevékenységenek befejezése utdan jazz-zongora antologiak osszeallitasan és mas ze-
nei miifajok egységes oktatadsi rendszerének kidolgozdsan faradozik.

- Azt hiszem, kiilon konyvet érdemelne azoknak az élményeknek a szambavé-
tele, annak a vilagnak a felidézése, amelyekben 6nnek hossza zenei palyajan része
volt, illetve amelyhez élete legnagyobb részében kotddott. Most azonban arra kell
kérem, hogy elsdsorban a jazzre figyelve tekintsiik at e fél évszazad fontosabb ese-
ményeit €s jellemzdit. Feljegyzésekbdl, hallomésbol tudjuk, hogy a haboru elétti
id6kben a tanc- és szalonzenészek szigoruan meghatarozott repertoarral dolgoztak,
amely alapvetden tavol allt a jazz ismertetdjeleitdl. Mégis, mar a huszas években
torténik emlités az 1j zene felbukkanasarol, s a két vilaghabora kozott tobb olyan
zenekar és muzsikus miikodott, amelyek jatéka kimutathatd jazz-hatasokat tartal-
mazott. Milyen volt az a zenei kozeg, ahol a jazz el6szor jelentkezett?

- Az bizony egy kiilon vilag volt. En 1934-ben keriiltem be a zenei életbe;
elébb egy akrobatikus tanciskoldban dolgoztam, majd 1943-t6l folyamatosan jat-
szottam kiilonb6z6 helyeken. Budapesten az Gsszes lokalt végigzongoraztam. A
tanczenekaroknak magyar és foleg kiilfoldi kommersz tanczenét kellett jatszaniuk
ugy, ahogy a kottaban le volt irva. Nem volt tul nagy lehet6ség a szabad impro-
vizalasra. A szalonzenészek sokrétiien képzett muzsikusok voltak, akik Bachtol az
operettig mindent jatszottak, s foleg az elegans szallodakban dolgoztak. Sokkal
tobbet tudtak, mint a mai tdnczenészek, és nagyon megbecsiilték dket. Akkoriban
kétkezes nyomtatott kottakat hasznaltunk, amiket mindig pontosan kellett le-
jatszani. En szerettem nagyzenekarban jatszani, példaul a Chappy nevii dobosnak
[Orlay Jend] is allanddéan nagyzenekarai voltak. A batyja alapitotta meg a Magyar
Revii Tanczenekart, abban dolgozott a két Zsoldos és a Piroska Zoltan nevii szaxo-
fonos. Nagyon jo egyiittes volt. Ott is mindig azt kellett jatszani, ami le volt irva, s
akarmilyen nehézségi fokon. Ebbdl a szempontbol sokkal nehezebb volt a hely-
zetlink, mint a mai zenészeknek.

- Hogyan tudott a jazz gyokeret verni ebben a talajban?

- Igazi jazz még nem volt hallhaté akkoriban. A kiilonb6z6 vendéglatdipari
helyiségekben, ahol &jszakai zenészek dolgoztak, csak akkor lehetett volna jazzrol
beszélni, ha tudomasul vessziik azt, hogy ott improvizaltak is. Maga az impro-
vizacié azonban még nem feltételezi azt, hogy jazzt jatszunk, mert a tanczenében
ez éppugy elofordulhat. A zenének egyértelmiien szorakoztaté jellege volt. A jazz
hatasat abbdl lehetett érezni, hogy megvaltozott a szamok kisérete, feltiint az off-
beat rendszer, amely megvaltoztatta az akkordiitések helyét.

- Ugy tiinik, a haboru el6tti tinczene swingesebb volt, mint a mai.

- Lehet. Hiszen a swingkorszak szamait jatszottuk, amelyek hangzésvilaga a
nagyzenekari jatékstilust reprezentalta. De nem lehet parhuzamot vonni, egészen
mas iranyba tolodott el a jazz.

- Kik voltak azok, akik mar ekkor modernebbiil jatszottak?

- Els6sorban egy zongoristat kell emlitenem, ez Solymossy Lulu. Szabo Kal-
manra is mondtak ezt. Nagyon ligyes zongorista volt Hoch Bandi. Volt két szaxo-



fonos, az egyik Szamossy Bubi, a masik Boros Laci. Ok is jol jatszottak, tobbek
kozott.

- Voltak ekkoriban koncertez6 zenekarok?

- Hogyne, rengeteg koncert volt. Rendszerint Chappy vezette a listat, neki na-
gyon jol bevalt emberei voltak. Az énekesek koziil Kelly Anna, Fényes Kato, Ka-
pitany Anni nevét emlitem. Volt egy zenekar, amelyben elég sokaig jatszottunk, a
Szabo-Quitter zenekar, amelynek zenéjében mar voltak jazz-elemek.

- Milyen zenét jatszottak ezeken a koncerteken?

- Vegyes miifajok voltak. Olyan értelemben, mint ahogy a jazzt ma elképzel-
juk, nem jatszottak ezt a miifajt. Viszont amikor Chappy egyszer huzamosabb kiil-
foldi talan amerikai turné utan hazatért, egészen 1j iranyzatot honositott meg a do-
bolasban, s ezzel inspiralta a tobbieket is. Volt egy nagyon jo egyiittes, az Oreg
Heinemann zenekara, amelyben olyanok jatszottak, mint Filu [Schenkelbach Fii-
16p] és Vécsey Ernd, de mar nem emlékszem egészen pontosan. Nagyon nehéz
visszaemlékezni a habora el6tti és alatti évekre. Ide-oda vandorlasok folytak, az
egyiket behivtak, masik keriilt a helyére, nem lehetett mindent nyomon kdvetni.
Két zenész nalam lakott egy ideig; Filunak sikeriilt megmenekiilnie, Hoch Ban-
dinak nem. Mit tehettiink ekkor? Nem lehetett nagy zenei életr6l beszélni a habort
zivataraban.

- Személy szerint hogyan keriilt kapcsolatba a jazz-zel?

- Ugy, hogy 1934-ben hallottam jatszani a Glenn Miller zenekart. Azutan a két
Dorsey-t, Artie Shaw-t, Benny Goodmant. Igazaban 1943-ban Stan Kenton jatéka
vezetett el a jazzhez: az ¢ harmoéniavilaga gydkeresen megvaltoztatta a zenérol
vallott elképzeléseimet.

- De ekkor jott a haboru, aztan az Gjjaépités és az allamositasok, ami a szora-
koztatd zenélés helyzetét is alaposan befolyasolta. A még mindig csak szorvanyo-
san létezd jazz-zenére kiillonosen nehéz évek vartak: az 6tvenes évek kulturpoli-
tikaja, mint azt ma mar zenetudomanyi dolgozatokban is olvashatjuk Kiiktatta a
jatszhat6 zenék sorabol; a szocialista épitéstol tavol allo dekadens jelenségnek, az
imperializmus valsagtermékének nevezték. De hogyan érvényesiilt a gyakorlatban
ez a hatarozat?

- Nem mondta nekiink senki, hogy nem szabad jazzt jatszani, hanem valahogy
beivodott a kdztudatba. 1947-48-ban még lehetett jazzt hallgatni €s jatszani. Aztan
késobb a nyilvanos helyeken, lokalokban megsziint a jazz. Egyszer meghangszerel-
tem Bartok Medvetancat, azt azonnal leallitottak.

- Hol hangzott el?

- A Moulin Rouge-ban.

- Es ki allitotta le?

- Az akkori zenész szakszervezet. Késobb, az Gtvenes évek végén az Astoria-
ban is volt konfliktusom. Minden szerdan jam sessiont rendeztiink a zenész tar-
sakkal, amit a kdzonség nagyon szivesen fogadott. Az Astoria engedélyezte. Egyik
alkalommal odajott hozzdm egy illetd, és felszolitott: Kornél, ha itt még egyszer
jam session lesz, vedd tudomasul, hogy rendérkordont vezényeltetek ki!



- Volt jam session?

- Nem. Az iizletvezetovel behivattak a keriileti tanacs szabalysértési eléado-
jahoz, aki megkérdezte, hogy mir6l van szo. Elmagyaraztuk neki a jam session
Iényegét, hogy ezért nem kapunk pénzt, és a tobbi, de lathatdlag nem értette. Azt
valaszolta, majd itéletet hoz, ha megkapta a bévebb informacidkat. Mint késdbb
hallottam, az Astoriat megbiintették 500 forintra, engedély nélkiili miisortartas ci-
mén.

- Hol talalkoztak hét ekkoriban a jazz-zenével?

- Maganlakasokon. Hozzam is sokan feljartak, lemezeket hoztak, amiket egyiitt
hallgattunk meg. Olyanok voltak ezek, mint a szertartasok. De nemcsak lemezez-
tiink, hanem jatszottuk is a jazzt.

- Ebbdl a helyzetbdl hogyan fejlédott oddig az ligy, hogy a hatvanas évek elején
hivatalos tamogatassal megindulhatott az els6 magyar jazzklub, a Dalia?

- Erre mar kdnnyebb felelni. Tobben vallottdk, hogy erre mar nagy sziikség vol-
na, de ténylegesen négyen alkottuk meg és konkretizaltuk azt a beadvanyt, amit a
Part Kozponti Bizottsagahoz juttattunk el.

- Amikor ez késziilt, még mindig tiltott zene volt a jazz, vagy mar érezhetd volt
némi lazulas?

- Mar volt bizonyos lazulas, de ez csak a jazzklub megalakulasa utan kovetke-
zett be teljes szabadsagaban. 1959-ben a Kénnytlizenei Hiradoban még megszidtak
engem, hogy megrontom az ifjisagot.

- Mit tartalmazott ez a beadvany?

- Sok mindent. Felvetettiik példaul, hogy miért nem lehet nalunk jazz, amikor a
Szovjetunidban is van. Ugy latszik, belattak, hogy ebben az iigyben valamit csinal-
ni kell, mert prominens zenészekbdl, partemberekbdl, zenei intézmények képvise-
16ib61 Gsszehivtak egy gyllést a KISZ Budapesti Bizottsagan. Ott kiilonbozé fel-
szolalasok hangzottak el, tobbek kdzott az is, hogy jol meg kell nézni, ki legyen a
létrehozandd klub elndke. Ekkor felallt Mészaros Péter elvtars, aki késObb mint
titkarom muikodott, és bejelentette, hogy a part meghozta a dontést, Kertész Kornél
lesz az elnok.

- Miért Kornél bacsit jelolték?

- Rengeteget foglalkoztam a jazz-zel, nagyon sok felvételem volt, éjjel-nappal
hallgattuk a Music of USA adasaban Willis Conovert. A zenészek koriildttem cso-
portosultak, az Astoria, ahol jatszottunk, mindig félig tele volt veliik.

- Tehat a dontés megsziiletett. Miképpen indult meg a gyakorlati munka?

- Megalakitottuk a klub vezetdségét, amelybe tobbek kdzott Radics Gabor, De-
se0 Csaba, dr. Gregorits Janos keriilt be. Megkaptuk a Dalia presszot, kérddiveket
nyomtattunk, amin azt tudakoltuk, hogy ki hany nyelven beszél, milyen hangszeren
jatszik, milyen kapcsolat fiizi a jazzhez stb. Belépéskor kellett kitolteni. Késobb
sikeriilt egy 0jsagot is alapitani.

- Mibdl allt tulajdonképpen az Ifjusagi Jazzklub miisora?

- Lemezekkel illusztralt eldadasokat, felolvasasokat tartottunk, zenekarokat 1ép-
tettiink fel, vidéki egyiitteseket mutattunk be, jam sessioneket rendeztiink. A ma-



gyar jazz-zenészek szine-java megfordult ott.

- Ez nagyon komoly, progressziv vallalkozasnak tlinik utolag is.

- Igen, ezt is akartam. Nagyon komolyan vettem, keményen kézben tartottam a
klubot, alkotomiihelyt akartam beldle csindlni. De aztan kezdddtek az ellentétek, a
széthuzasok, s lassan-lassan mind sziikebb lett a program. Olyan hangok hallat-
szottak, hogy miért nem lehet tancolni, sort inni, miért nincs fotel. Kijelentettem,
hogy ez nem kocsma, hanem klub, amely egy olyan zenei miifajnak ad otthont,
amivel meg kell ismertetni a nagykozonséget. Mert az azt sem tudja, hogy mi fan
terem a jazz, s allitom, még ma sem tudja. Mindig az volt a célom, hogy podi-
ummiivészetté avassam a jazzt s elvalasszam a tanczenétdl. ElGszor meg akartuk
hatarozni a jazz fogalmat Magyarorszagon. E c€lbdl rengeteg embert, zenészeket,
zeneszerzoket, Gjsagirokat, kritikusokat hivtunk 6ssze. Ki akartam ugratni a nyulat
a bokorbdl, hogy koncertzenévé mindsiiljon a jazz, emelkedjen ki a miivészetek
sokasagabol a maga néger alapu zeneiségével, mivel én a négereket tartom az igazi
jazz-zenészeknek.

- Es sikeriilt a kisérlet?

- Nem. Sokan eljottek, de olyan siiletlenségeket beszéltek, hogy abbol semmi
értelmes nem kerekedett ki.

- Mi lett aztan a klub sorsa? Miért sziint meg?

- Fokozodtak az ellentétek, sokan ellenezték azt a szoros fegyelmet, amit tar-
tottam. Erre kiléptem: diihos lettem, hogy ilyen ostobasagokon bukik meg egy tigy,
hogy van-e fotel. Nélkiilem még tovabb miikodott egy rovid ideig a klub. Velem
megprobalkozott egy masik szervezet a Kertész utcaban, az meg anyagi okok miatt
- nem tudtak kifizetni a zenekarokat - maradt abba. Ezzel megsziintem klubot ala-
pitani, éltem a magam belsé jazz életét. 1967-ben az aktiv zenélést is abbahagytam,
utana mar csak az OSZK stadidban tanitottam.

- Pedig ekkor még nem volt olyan id6s, ami a visszavonulast indokolta volna.

- Lehet, hogy nem indokolta volna, de mar elment a kedvem. Szakadék kelet-
kezett koztem ¢és a tobbiek kozott, akik nagyon ramentek az anyagi haszonra; én
pedig, noha soha nem voltam gazdag ember, a zenét helyeztem el6térbe és csak az-
utan néztem meg, hogy esetleg fizetnek-e¢ érte. Akkor is elmentem vidékre jazz-
napokat szervezni, amikor semmit nem kaptam érte. Megelégedtem az utikoltség-
gel.

- Mégiscsak fontos dontés az, hogy valaki felhagy az aktiv muzsikalassal.

- Oszintén megvallva olyan volt mar ekkor a helyzet az Astoriaban, hogy az
embernek elment a kedve a jatéktol. Olyan kivanalmak jottek, amiknek én nem
ohajtottam eleget tenni. Nem volt lehetdség semmiféle alkotasra, improvizalasra,
nem tudtam a zenei mondanivalomat kifejteni, a zeneiségemet kiélni. Példaul
tvisztet kellett volna jatszani.

- Ehhez képest a haboru el6tt nagyobb szabadsaggal rendelkeztek a zenészek?

- 0, persze. Komoly miisorok, koncertek voltak, tag lehetdség nyilott a hang-
szerelésre. Ossze sem lehet hasonlitani. Az egy mas irany volt. J6! Meg kellett
szlinnie, mert 0jabb stilusok jottek.
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- Most nem lett volna meg a lehetdség, hogy felhagyva a vendéglatdiparral,
koncertezzen, zenekart szervezzen vagy akar szolofellépéseket vallaljon?

- Ehhez mar faradt voltam akkor.

- Lett volna igény ra? Keresték?

- Kerestek volna sokan, mint ahogy ma is megkeresnek.

- Mindenesetre azzal, hogy kivonult a zenei életbdl, kritikat is mondott a hazai
viszonyokrol.

- Mondjuk. Habar nem itélem el, csak varakozo allasponton vagyok, hogy mer-
re kivan ez a zene haladni. A Dalidban én alkotomiihelyt akartam csinalni, s milyen
szép lett volna! De nem értették meg a végcélt. Ha valaki nalunk tud, az folényes
lesz. Az olyan atlagos, redlis cél, amit én tiiztem ki, nem érdekelte dket. Csak az
volt az érdekes, hogy 6k, csak 6k. Végelathatatlan improvizaciok, én vagyok a leg-
jobb jazz zongorista a vilagon, nekem lemezt csinaljanak, és sok pénzt keressek.
Ezzel kimertilt minden. Most is.

- Ilyen szomoru lenne a kép?

- Az én megitélésem szerint igen. Persze vannak kivételek, akik a jazz iranti
szeretetbdl is jatszanak, nemcsak pénzért. De hogy ingyen csinaljak azt, amit én
ingyen csinaltam, arra nem hiszem, hogy most egyhamar akadna ember. Vagy ha
igen, mondja meg, ki az.

- A muzsikusok kozott valoban nehéz volna ilyet talalni, de ez inkabb annak tu-
lajdonithato, hogy profibbak lettek, megvaltozott a szemléletiik, szakmanak tartjak
a jazz-zenélést. Az ligy, a jazz helyzetének istapolasa f6leg a miifaj koré csoporto-
suld klubvezetok, szervezok, jazzkedveldk allhatatossagan és buzgalman mulik.
Mint ahogyan azt On tette a Dalia-korszakban. De azért furcsa - vagy talan térvény-
szer(i? - ellentmondas Kornél bacsi zenei palyafutasaban, hogy jollehet a harmincas
évek kozepétdl vonzodik a jazzhez, s a magyar jazz egyik uttor6jének tekintik, so-
hasem volt fiiggetlen, koncertez6 jazzmuzsikus.

- A hivatasos iddszak alatt nem lehetett kifejezett jazz szamokat jatszani. Pedig
mi megtettiik, béven improvizaltunk, amerikai és mas jazz szerzeményeket is
eléadtunk, s azt mondtak, nagyon jol. De az mégsem mehetett allandoéan. Ha a ven-
dég magyar notat kért, akkor nem valaszolhattunk egy Kenton-darabbal!

- Az sohasem meriilt fel, hogy zenekart alapit?

- Aki mar volt zenekarvezetd, az tudja, hogy rettenetesen halatlan feladat. Még
harom embert is nehéz Gsszetartani. 1939-ben, az akkori Angol Parkban megproé-
baltam, de rajottem, nem érdemes.

- Akkor valojaban milyen szerepet jatszott az életében a jazz?

- Ezt egyetlen szoval ki tudom fejezni: az életelemem lett.

- Attekintve ezt a tekintélyes és véltozatos életpalyat: hogyan valtoztak a jazz-
6l alkotott elképzelései az évek soran?

- Megvaltoztak a nézeteim, éspedig oly modon, hogy a jazz-zenén mast értek,
mint amit eddig értenem kellett. A jazz szerintem olyan zenei miifaj, amelyben van
tartalmi koncepcio, amely valamit egyértelmtien kifejez mindenki szamara, és nem
szorakoztat, hanem maradando élményt ny(jt. Nem végelathatatlan improvizacio
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egy témara. Nekem a jazz mondjon valamit. Olyasmit, amit eddig masfajta miifa-
jok nem mondtak.

- Hogyan és miként teheti ezt a jazz?

- Maésfajta harmonizacidval, masfajta melodidval, masfajta ritmussal, hang-
sullyal; mindegy. De valamiképpen mondania kell. Mert az én szubjektiv megité-
1ésem szerint, ha a jazz igy halad tovabb - ha egyaltalan halad valamerre -, akkor
zsakutcaba jut. Mi bizonyos értelemben epigonok voltunk, szerettiik azt és ugy jat-
szani, ahogy hallottuk. Mert az ugy volt jo, eredetiben. Kisebb valtoztatasokat ter-
mészetesen végrehajtottam a sajat szajizem szerint. Az a 1ényeg, hogy a koncepcio
legyen az els6, amit kifejezek. Hogy ezt milyen eszkozokkel érem el, nekem nem
volt fontos. A dontd az, hogy atmoszféra legyen koriilottem, mint ahogy mondtak
is rank, hogy ilyen atmoszféraja kevés zenekarnak van.

- A koncepcid tehat egyenl6 az atmoszféra megteremtésével?

- Részben igen, mert a koncepcio kiterjeszti a maga atmoszférajat, amit a ko-
zonségnek meg kell éreznie. Mindig is megérezték az emberek. Azért jottek a ze-
nészek allanddan hallgatozni: volt valami kiilonleges abban, amit csinaltam. Az
egyéniségnek Oriasi szerepe van.

- On szerint mi tesz egy muzsikust egyéniséggé?

- A lelkivilaga.

- A technika nem szamit?

- Dehogynem, hozzatartozik. Csak tulzésba ne essiink. Példaul egy név: Phi-
neas Newborn jr. Tiszta Art Tatum, annak melegsége nélkiil. Mint egy gép. Oriasi
technika, mind a két kézzel, de semmit nem fejez ki. Ha nincs elképzelés, ha nem
adja bele igy az ember azt, ahogy a négerek bele tudjak adni... Ok mindent éne-
kelve fejeznek ki, hiszen innen indult ki tulajdonképpen minden. Enekelnek a
bajaikrol, 6romeikrél, a nagy eseményekrdl, mindenr6l. Innen a blues is. Ezt kel-
lene tovabb vinni valamerre. Csak technikaval az ember nem juthat sokra. Mashol
kell ezt keresni. Abban, ami az ember legbens6jébél jon fel. Es még valami, ami-
nek beismerésére nem hajlandok a pedagogusok: a harmonidknak 6nalld életiik
van, amely szervesen Osszefonodik egy bizonyos melodiaval.

- Ezt hogyan kell érteni?

- A jazznek két dimenzidja van: egy linearis ez a dallamvezetés, és egy vertika-
lis ezek a harmoéniak; szerintem a vertikalis majdnem fontosabb, mint a linearis.
Sok vitam volt errél tanartarsaimmal a jazztanszakon, mert azt allitom, hogy a har-
monidknak éppen olyan funkcidjuk van, mint a melddidknak. Tehat egy dominans
szeptim akkor is az, ha nem melodidnak jatszom vagy nem bontom fel, hanem egy-
szeriien leiitdm. Osszetételénél fogva igy funkcional, fiiggélegesen, anélkiil, hogy
hozzétartozna valamihez. Mindegy, hogy hova oldodik fel, ez maga egy harmonia,
amely nekem azt mondja, hogy 6 egy dominansszeptim. Ha nem oldom fel, akkor
feloldatlan marad. Kiilén fejezet az, amikor van egy motivum - tegyiik fel, hogy
eléjegyzés nélkiil -, amelynek részeibol ki lehet hallani a funkciot. A funkciobol
meg lehet itélni, hogy ez dominans. A hangzat hangjaibol ki lehet hallani, hogy a
dominans akkord hangjai tulstlyban vannak, tehat nem lehet egyértelmtien allitani,
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hogy ez tonika, vagy kétes, netan kettds funkcid. Ez az egyik élményt nyuajto té-
nyez0, ami mas zenében is megvan, de a jazzben mégsem olyan. Ahhoz, hogy ez a
jatékmod élményszeriien hasson, kell egy olyan téma, amely elég komoly ahhoz,
hogy a jazz is ki tudja fejezni, és egyértelmiien fejezze ki az embereknek, tehat
hogy odafigyeljenek. Hogy aztdn a téma mi és mit akar kifejezni, erre megint csak
Kentont tudnam idézni meg June Christy-t, aki elénekli a tiikor eldtt, hogy 6 most
oregszik. A zeneszerz6 dolga, hogy éreztesse, ha nem is tudatositja azt, hogy a
darabnak van hangulata, koncepcioja.

- Vajon a zene effajta elméleti megalapozottsagabol mit vesz észre a kozonség?

- Ezt nem vagyok hajland6 figyelembe venni. Amidta a vilagon zeneirodalom
van, a befogadas mindig nehézségekbe iitkdzott. Ma is vannak olyanok, akik még
Wagnert sem értik. Ertsenek az emberek a zenéhez, nemcsak a zeneszerzének kell
kozelednie, hanem forditva is. Mindig diihos vagyok, amikor arra hivatkoznak,
hogy valami nem a kozonségnek szol! Hat kinek?! De nem minden zene alkalmas
arra, hogy a képzetlen fiil rogton befogadja.

- Visszavonultan ¢él egy budai lakasban, de még mindig intenziven foglalkozik
a zenével, a jazz-zenével is. Ha 0sszegezni akarna, mit tartana palyafutasa legna-
gyobb eredményének?

- Elég nehéz meghatarozni. Telitve vagyok. Nem tud olyat feltarni a zenében,
ami nekem teljesen Ujnak hatna. Amit csinaltam, azzal nem vagyok megelégedve,
mert az életem hamarabb jar le, mint az a terv, amit magam elé kitliztem.

- Mit tartalmaz ez a terv?

- Azt, hogy olyan zenészeket tudjak felnevelni, akik a legmagasabb polcra
helyezhetdk. Ez nem fog nekem sikeriilni.

- Milyen zenészekre gondol?

- All-round, mindenhez ért6 muzsikusokra. Akik, ha kell, tudnak oktatni, van
tematikajuk, képesek koncertezni vagy egy operaénekest kisérni. Univerzalis,
majdnem zeneakadémiai szinten. Ehhez igyekszem most egy nyugatnémet kiado
megrendelésére kidolgozni az egységes, atfogd tananyagot.

- 72 évesen milyen tanacsokat adna a mai fiatal muzsikusoknak?

- Nem tudom, illetékes vagyok-e arra, hogy tanacsot adjak, mert ismervén a
magyarorszagi muzsikus-pszichologiat, az, aki bizonyos kort megért, nem lehet
modern. Ha mégis meghallgatnanak, egy tanacsot tudnék adni: hogy a bizonyos
tartalmi koncepcio felé ami beszélgetésiink magva volt probaljanak haladni. Hogy
mas legyen mar a jazz, ne csak az improvizaciok tomege. Mert az improvizacio
onmagaban nem fejez ki semmit. 1963-ban a bledi jazzfesztivalon John Lewis, a
Modern Jazz Quartet vezet6je és zongoristaja is ezt mondta: a tartalmi koncepcio-
nak még az improvizaciot is ald kell rendelni.

1982, marcius

(Kertész Kornél mar nem érhette meg az interju megjelenését: 1983. januar 24-
én Budapesten elhunyt.)
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BEAMTER JENO

1912

Kalandos életutat futott be annak ellenére, hogy zenei palydjanak dallomdasai
mindig a vendéglatoiparhoz kotodtek. A duotol kezdve a big bandig a legkiilon-
bozébb formaciokban jatszott dobosként és vibrafonosként, tobbek kézott olyan, a
magyar jazz kialakuldsaban is fontos szerepet betoltd muzsikusok partnereként,
mint Solymossy Lajos, Martiny Lajos, Vécsey Erno, Szabo Jozsef. Az errdl késziilt
felvételek a miifaj alapveté hazai dokumentumai. A legidésebb aktiv magyar jazz-
zenész: a hetvenes évek végeén ujra felfedezték, hanglemez, tévé-riportfilm mutatja
Jelenlétét. Fiatal muzsikusokbdl dllé egyiittesével ma is koncertezik. Elete egy-
beforrott a konnytizene és a jazz utobbi fél évszazadanak torténetével.
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- Hianyos maradna a rovid palyavazlat, ha nem mondanank el, hogy szakmai
korokben Ont senki nem a nevén szolitja: Beamter Jend valdjaban Bubi, s Lagerek
népe cimii haborus visszaemlékezéseiben Orkény Istvan is ezzel a névvel emelte az
on személyét a halhatatlansagba. Arrol tudunk, hogy az amerikai beatirok eld-
szeretettel foglalkoztak jazz-zenészekkel konyveikben, de Magyarorszagon eddig
kevés jazzmuzsikusnak sikeriilt ezt a honi irodalomtol kiérdemelnie. Ehhez, ugy
latszik, kozosen kell eltdlteni néhdny évet egy kiilfoldi hadifogolytidborban. Orkény
elbeszéléséb6l mindenesetre kideriil, hogy nem egészen sima Ut vezette ont a
zenéléshez.

- Teljes polgari csaladbol szarmazom, ami azért érdekes, mert a 1. vilaghabora
el6tt bizonyos éjszakai foglalkozasok nem tartoztak a tisztességes idotoltések kozé
abban a tarsadalmi rétegben. Az én apam is azt szerette volna rettenetesen, ha
érettségi utan egy bankba keriilok, szépen lépkedek a 1étran, normalis hazassagot
kotok, két gyereket nemzek stb. Gyerekkoromban ez az altaldnos miiveltséghez
tartozott engem 6t évig tanitottak hegediilni, barmennyire utdltam. Arra persze jo
volt ez, hogy a zene alapjait megtanuljam. Ot év utan az iskolaval parhuzamosan
zongoradrakat is vettem. Az érettségit kdvetden apam elhelyezett egy vegyi gyar
irodajaban. Egy hétig voltam ott: reggel balrdl besiitott a nap, este jobbrdl lement,
én kozben szdmomra értelmetlen dolgokat gépeltem. Akkor azt mondtam a
fonoknek, hogy vagy elenged, vagy szétrigom a hazat. Otthon kitdrt a botrany:
ezért érettségiztettiink stb. Apam egy toltdtollgyarban helyezett el mindenesként.
Tudtam, hogy ez nem lehet az én életem. J6 barataimmal az volt a vagyunk, hogy
artistak lesziink. Lehet, nem sz€p kimondani, de én azt szerettem volna, hogy minél
kevesebb munkaval minél tobb pénzt keressek. Nem konnyelmiiségbdl, de nagyon
jol tudtam, nem mindig az eredmény a fontos, hanem az, hogy mennyi energiat kell
abba befektetni. Persze azt nem sejtettem, hogy egy artistanak, aki tiz percet van a
porondon, naponta 22 o6rat kell edzenie. Perfekt ugrd lettem, de egyszer
kénnyelmiien nem tartottam be a biztonsagi eldirast és megsériiltem, vége lett az
ugralasnak. Osszed§lt felettem a vilag.

Eszembe jutott, hogy mar hatéves koromban annyira imadtam a zenét, a ritmus
annyira bennem volt, hogy apamtol kértem egy dobfelszerelést, s otthon dobol-
gattam magamnak. Ekkor fogtam magam ¢és elmentem a FGvarosi Operettszinhaz
idés timpanistdjahoz tanulni. Egy kolcsonzd cégtdl szereztem operakottakat, a
dobot és a timpanit otthon a sziileim tudta nélkiil begyakoroltam, majd jelentkez-
tem a zenész szovetségbe vizsgdzni. Megkaptam a miikddési engedélyt, mehettem
munkat keresni.

- Mar, mint teljes értékii muzsikus.

- Hogyne. Jelentkeztem egy iigynokségen, ahol csak néztek ram: ilyen fiatalon?
Egy trioval elkiildték a Zanzibar lokalba, ami a Nyugatival szemben volt. Ot pengd
gazsival lekotottek. Amikor a sziileimnek mondtam, hogy zenész leszek, ki akartak
tagadni. Egy honap alatt megkerestem ezer peng6t. Akkoriban 200 peng6 fix mar
alom volt. Hazavittem a pénzt, apam megszoélalt: ugye mondtam, mar be is tortél.
Ennyi pénzt nem lehet tisztességesen megkeresni. Egy hdnapig dolgoztam ott.
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Egész nap aludnom kellett, olyan izomldzam volt. Megviselt a masfajta élet. Abban
az id6ben a zenészek kétfelé osztddtak a vendéglatoipari szakmaban: voltak, akik
érezték a jazzt, és voltak a ,,cikisek", akik rosszul fraziroztak, nem jazz modra. A
jazz-zenészek Osszetartottak, és engem nagyon jol ismertek.

- Ez mikor volt?

- 1933-ban. Bekeriiltem grof Zichy Tivadar 16 tagi zenekaraba, s amikor ez
megsziint, Martiny Lajossal megalakult a Smiling Boys nevii zenekar. Ezzel
kikeriiltiink Svajcba, ahol jazzszerlien hangszerelt miisort jatszottunk zongora,
b6gd, dob, harom szaxofon €s trombita felallasban.

- Honnan ismerték akkor a jazzt?

- Hogyhogy honnan? A radiobol. Lemezekhez sokkal konnyebben lehetett
hozzajutni, nekem most is van otthon vagy 500 darab 78-as fordulatszama amerikai
lemezem. Aztan hazajottiink, itthon is dolgoztunk. Megmondom Oszintén, mint
dobos allanddan vagyodtam nagyzenekarba, mert egy dobos, aki sosem jatszott
nagyzenekarban, nincs tisztaban azzal, amit tudnia kell. Ekkor azonban Hitler fel6l
szelek kezdtek fujni, s engem ilyen indokbdl kiraktak az Arizonabol. Martiny ismét
alakitott egy csodalatos kvintettet, amivel az Orszaghaz grillben dolgoztunk 1942-
ig. Kurz Karcsi bogézott, ,,Patkany" (Horvath Sandor) gitarozott és Szamosy Buli
szaxofonozott. Eszméletlen jo zenét jatszottunk, annak ellenére, hogy tanczene
volt, barban. De tanczenét is lehet Ugy jatszani, hogy annak jazz ize legyen, s a
jazzt is gy, hogy éppen jazz ize nincs, de tancra jo. Szoval swinges alapon
muzsikaltunk. Nyaranta ez szilinetelt, olyankor a margitszigeti P6l6 klubban
muzsikaltam, ahova csak az arisztokracianak volt bejarasa. Onnan keriiltem be
majus 11-én az orosz turnéba, bar nagyon sok dsszekottetésem volt, példaul a fiatal
Horthy is allando vendégiink volt. Nem tudtam meguszni, elvittek. Harom évig
voltam a Szovjetunidban és hadifogsagban, ahol bizony percenként kellett ug-
ralnom nemcsak azért, hogy életben maradjak, hanem hogy semmi bajom ne
legyen. Ez megtortént. Az élet vicee, hogy ott egy német SS-tisztnek kdszonhettem
a karrieremet: mikor megtudta, hogy régen az Arizonaban jatszottam, ahova 6 is
gyakran jart, beprotezsalt kultGrvezetének. En lettem a taborbeli Gsszes nacid
kultirvezetdje. Olyan lehetdségeket kaptam, hogy jazzkoncerteket, szini eld-
adasokat, reviiket csinaltunk. Nagyon jo dolgom volt. 1945-ben, amikor a habort
véget ért, hazajottem. Itt megtalaltam a sziileimet. A lakasban, felszerelésben, ru-
hakban persze voltak hianyossagok, de egy jot fiirodtem, és masnap reggelre elfe-
lejtettem az egészet.

- Kezd6dott az ) élet?

-1945-ben ismét megalakult a Martiny zenekar. Mas tagokbol, de az eszme és a
stilus megmaradt. A Casanova presszoban jatszottunk, amelynek a barjaban a
Fejér-Magyar du6 zenélt. A dobos megbetegedett, s Fejér hivott kisegiteni. Huzo-
doztam: dudban, miféle zene az, csak cincogas. De musz4j volt menni, s négy nap
alatt tobb pénzt kerestem, mint Martinyval egy honap alatt. Akkor elkezdtem
dudban jatszani. Bekeriiltem a Savoyba, ahol megint sok pénzt kerestem, de zene
nem volt és ez nekem nem izlett. 1947-ben mar a Pipacsban jatszottam Solymossy
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Luluval, minden magyar jazz-zongorista apjaval. Csodalatos, jo zene volt és
nagyszerti kozonség, rettenetes sikereket arattunk. Solymossyval azonban a habora
eldtt voltak bizonyos differencidk, s leallitottak. Ott maradtam zongorista nélkiil.
Ekkor megalakult a Vécsey kvartett - Vécsey, a kis Karpati, Zsolnay Hédi és én -,
amivel a Kedvesben és az Annaban adtunk vegyes miisorokat. Ez jo volt, de
anyagilag nem fizetddott ki, mert a neviink nagyobb lett, mint a gazsink. Kézben a
Duna Szallo kis barjaba keriilt Solymossy, €s sikeriilt elintézni, hogy mellé te-
gyenek. Tizenegy évet toltottem ott el, kiilfoldre sem voltam hajlandé emiatt szer-
z6dni, mert az minden este egy koncert volt. Ott alapoztam meg a nevem. 195356
kozott tartott ez a csoda, aztan kozbejott 56, amikor nem a zene lett a fontos. A
szallodaban vészeltiik at a dolgot. 1957 januarjaban tutlevelet kaptunk, honapokon
at Jugoszlaviaban turnéztunk, koncerteztiink, majd Bécsben egy el6keld lokalban
adtunk tizperces miisorokat. Egyszer megszolalt a telefon: nyit a Duna.
Hazamentiink.

Masnap este, mintha mi sem tortént volna, kezdenénk a szalléban jatszani, de
Solymossy nincs sehol. A palyaudvarrdl hivott fel, hogy visszamegy Bécsbe. Hat
¢v mulva tudtam meg, hogy miért: moziba. Imadta a jo filmeket, s itt nem voltak.
Elete végéig Bécsben és Miinchenben élt, nem torédott a karrierrel, pedig Europa-
hirti ember lehetett volna. En megint zongorista nélkiil maradtam egy olyan rep-
rezentativ helyen, mint a Duna bar. Végiil Szabd Jozsi jott at hozzam az Annabol.
Hat héten at rettenetes hianyérzetem volt, mert 6 jol zongorazott, de rém sokat, s
néha a kevés tobb, mint a sok. Addig tartott, mig megértettem 6 ugyanis mindig
magyar helyeken jatszott, notakat, ezt-azt -, hogy ez egy mas vilag, ide mas kell.
Szabd zsenialis, csodalatos muzsikus volt, vele toltéttem életem legszebb nyolc
évét, vele voltam a BBC-ben, Berlinben, lemezeket csinaltunk, fellépések tom-
kelegét teljesitettiik, a Radidoban majdnem minden héten felvételt készitettiink.
Egész életem, az Gtven év alatt hat zongoristaval jatszottam, mind a hat 6riasi volt:
Solymossy, Vécsey, Martiny, Balassa Tamas, Gallusz Gyorgy; de Szabd Jozsihoz
foghat6 egy sem volt. O nem zongorista volt, hanem kolté. Sajnos, nem tudott
ellenallni az italnak, s ez is részese lett korai halalanak.

Kozben felépiilt tobb szalloda, s a vallalatigazgatd azt akarta, hogy vagy a
Gellértbe, vagy a Royalba menjiink at. Nem értette meg, hogy nekiink a Duna a jo,
mert pici, hangulatos. Mi nem tanczenét szolgaltattunk - ha azt kért valaki, termé-
szetesen megtettiik -, hanem altalaban koncertald jazzmuzsikat, emberi moédon. De
mert eréskodtek, felmondtunk, elmentiink a Savoyba, ami akkor mar dzsumbuj
volt. Sok pénzt kaptunk, de tudtuk, hogy a helyet nem birjuk elviselni. Ekkor fel-
kinaltak egy kiilfoldi szerzodést, aminek megkezdése el6tt Szabd 39 évesen
meghalt. Pedig ez az ut legalisan nett6 egy-egy milli6 forintot hozott volna nekiink.
Ez 1964-ben volt, s én ismét ott alltam zongorista nélkiil. Kénytelen voltam a Sa-
voyban maradni, 0sszeallt egy tipikusan Pestre, iizletbe valoé zene, ami a kozon-
séget minden téren ki tudta szolgalni s nekiink is jo volt, de semmi kdze nem volt a
kvalitativ jazz-zenéhez. Ez 7-8 évig tartott, s akkor ratalaltam egy csodalatos zon-
goristara, Gallusz Gyorgyre. A Fészekben jatszottunk, koncertet adtunk a Zeneaka-
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démian, de Gyuri nem tudott az emberekkel banni, tgyhogy végiil kiment Kana-
daba jatszani. Mondtam, mit csinaljak? Beadtam a nyugdijkérelmemet, megkap-
tam, s egy-két év mulva ugy elfelejtettek, mintha sosem lettem volna. Ez nem o-
lyan orszag, mint Amerika, ahol, ha valaki egyszer leteszi a garast, ¢élete végéig
tiszteletben tartjak. Aztan egyszer csak szamomra minden indok nélkiil olyan sza-
ladgalas kezdédott utanam, hogy portréfilm a tévében, riport a radidban, hangle-
mez, itt fellépés, ott fellépés. Hat most itt tartok.

- Ez volt hat a palya, eseményeiben. Kicsit visszalépve az id6ben, szeretném,
ha részletesebben is elmondana, hogy annak idején mi vonzotta a jazzhez, mi
izgalmasat, érdekeset talalt ebben a zenében.

- Az egyik a ritmus. Soha nem felejtem el, hogy gyerekkoromban lattam egy
amerikai filmet, Konga volt a cime. Ebben megszolalt Paul Whiteman, aki ezt
mondta a fészereplé dobost jatsz6 Mickey Rooney-nak: ,,Kisfiam, az élet maga is
jazz-zene és ritmus, mert a szived az egyforma négyet titi. Ha mar nem egyforman
iit, akkor beteg vagy." S ez megragadt bennem. A masik, ami vonzott: hogy
improvizalni lehet. Van egy alaptéma, s abban jobbra-balra maszkalhatunk; azt is
kiprobalhatjuk, hogy a partneriink vajon észreveszi-e, hogy még ugyanabban a
szamban vagyunk. Ez rettenetesen izgatott engem.

- A hangszertudasat hogyan szerezte meg?

- Gyakorolni rém unalmas, sosem szerettem. Megmondom 0szintén, még ha
naivan és butan hangzik is, hogy irgalmatlanul sokat tanultam az egykori zenés
amerikai filmekbo6l. Ezekbdl tanultam meg, hogy nem elég egy hangszeren jol jat-
szani, hanem a miivésznek elébb kontaktust kell teremtenie a kdzonséggel, amit
aztan a produkcidjaval megcukroz. Bennem megvan ez a készség, hogy a zenémre
hangoljam a kozonséget; példaul a tévéfilmben szinte semmit sem kérdeztek, ma-
gamtol omlott beldlem a szo.

- On két hangszeren is kivaloan jatszik; tulajdonképpen dobosnak vagy
vibrafonosnak tartja magat?

- Dobosként kezdtem €s nagyon hosszu ideig ugy jatszottam. De aztdn hosszi
volt hat 6ran at egy helyben iilni, ezen kiviil megsziint a nagyzenekar, megsziintek
azok a helyek, ahol kvalitativ zenét lehetett jatszani, s zongoristat sem talaltam,
akivel dudban dolgozhattam volna. fgy kezdtem vibrafonozni. En a dobot is a
zenén keresztill nézem, nemcsak ritmikailag. Soha nem ugy jatszottam, hogy
hallok egy notat, és dobolok ald, hanem zeneileg a megszo6lalé miire alkalmaztam a
hangszert. Ezért imadom Buddy Rich-et és Louis Bellsont is, az 6 muzikalitasuk all
a szivemhez a legkdzelebb. Mindig akartam valamit mondani a dobbal. Példaul a
Dzsungeltelefon cimi szolomnak, ami lemezen is megjelent visszatéré melddiaja
van, tehat nemcsak ritmikai hangszerként kezeltem a dobot. Nem tud ram hatni a
technikailag mégoly virtuéz dobolés, ha nincs aranyban azzal, amiért torténik. A
vibrafon mas, ahhoz a ritmikai érzéken kiviil harmoéniai ismeretek is kellenek. Ha
hiszi, ha nem, amikor az els6 vibrafont megvettem, mar aznap este tudtam rajta
jatszani. Nem azért, mert olyan zsenialis voltam, hanem mert ismertem a dobot és a
zongorat, s ez sokat segitett. A gyakorlassal ezt mar csak tovabb kellett csiszolni. A
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vibrafonban Lionel Hampton a kedvencem, de ugyantgy elismerem Milt Jackson,
Victor Feldman vagy a tobbiek tudasat is.

- On egész életét éjszakai helyeken, lokalokban, barokban tdltotte, s hogy igy
mondjam mindig alkalmazott zenét jatszott, még ha abban sok jazzes elem volt is.
Vajon az alkotd muzsikus miképpen fért meg a szdérakoztatdé zenésszel egyazon
személyiségen beliil? Onmaga szamara melyik volt a fontosabb, melyik megha-
tarozast tartja helyénvalobbnak?

- Engem ez sosem érdekelt, tudniillik akarmilyen muzsikus valaki, van egy
privat élete: hazbér, gaz, villany, csalad, gyerek tehat meg kell élnie. Magyaror-
szagon a koncertezésbol még ma sem lehet megélni; ehhez legalabb olyan orszag
kell, mint az NSZK, ahol husz kilométerenként kdvetkeznek a varosok. Ha meg
lehetett volna keresni a pénzt azzal, hogy hetente kétszer fellépek, akkor nyilvan
azt valasztottam volna. De mondok valamit. A kodzelben rendezett komolyzenei
hangversenyek utan a kozonség egy része mindig feljott a Duna barba, hogy
ugyanolyan nivon ezt a zenét hallgassa. A tévéfilmemben szerepelt Kovacs Dénes,
aki akkor minden este ott volt, és imadta, ha Bach modjara eljatszottam a Lullaby
of Birdlandet. O ugy nyilatkozott, hogy a legmagasabb rendii zenei élményben volt
része. Hat akkor mit mondjak, ha a Zeneakadémia rektoranak ez a véleménye?
Szamomra a jazz a zenének olyan megnyilvanuldsa volt, amelyben szabadon en-
gedhettem gondolataimat. Nem éreztem kotottséget, annak ellenére, hogy van tak-
tusvonal. Ezen kiviil a legkiilonfélébb hangszerparositasokra ad lehetdséget a jazz,
s az ember zeneiségét jobban birizgalja, hogy el tudja-e jatszani azt, ami a fejében
megfordult. Az ember egy személyben interpretator és alkotd. Rogton lejatszani és
komponalni: ez nehezebb, mint hazavinni egy Mozart-darabot, és hat honapon at
gyakorolni. En nem iizleti szellembé] jatszom azt, amit jatszom, hanem mert Ggy
érzem, s mert minden muzsikus azt jatssza, amit szivbol érez, mert ha mast csinal,
akkor hazudik, s azon észre lehet venni, hogy mache, hogy nem igaz. Lelkileg
Hampton jatéka all hozzam a legkdzelebb, de nem utanzom 6t, mert amikor az
ember a koncert kell6s kdozepén van, nem jut eszébe, hogy mas hogyan jatszik. Ak-
kor azt adom, amit érzek. Hogy jo vagy rossz, az mas lapra tartozik.

- Masképpen gondolkodik-e a jazzrél, mint annak idején?

- Ezzel tgy vagyok, hogy az okos embernek tisztaban kell lennie ellensége
gondolatmenetével is. Otthon a free jazzt6l kezdve mindent igyekszem meghall-
gatni. Megprobalom az ijat magamhoz venni; érteni és tudni akarom, jollehet nem
mindet hasznalom, mert nem egyezik a lelkiallapotommal. De ameddig ugy érzem,
hogy az télem a hangszeren természetes, addig beépitem jatékomba. Most az élet
ironiaja szolt kozbe, mert amikor mar nem jatszom vendéglatohelyen, és Ossze-
allhatnék fiatalokkal, akik a modern zenét szeretik, divat lett a nosztalgia, €s min-
deniitt azt kérik, amit én régen csinaltam. Az a kozonség, amely nem a beatre vagy
az absztrakt zenére kivancsi, ezt akarja hallani.

- Arra a zenére, amit On szeret és jatszik, els6sorban a melodikussag a jellemz6:
énekel a zene, még az improvizaciok is egy belsd ének kivetiilései, nagyon jo
technikaval. Ez a melodikussag ma ismét ,,kurrens cikk" lett, azt hiszem, nemcsak
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divatbol.

- Hampton az az iskola, ahol az improvizacié egy alaptémara indul, s ha az
ember bemegy a terembe, a hetvenedik refrénnél is rogton megmondja, hogy a
szolista hanyadik taktusnal jar, és mit jatszik. Ma ez masként van: vagy a harmoni-
ara improvizalnak, vagy a basszusra, s nem a melodidra. Nagyon otthon kell lenni
ahhoz, hogy az ember tisztaban legyen azzal, mi is az.

- Az Uj zene hivei viszont azt mondjak erre, hogy manapsag nincs melddia,
nem olyan korban éliink, amely dalolasra késztet.

- Amig igy sziiletik az ember, ezek erdszakolt dolgok. Mi az, hogy mama nincs
melddia? Hat akkor irok egy konyvet, ami Gigy fog sz6lni, hogy: és pedig, de, hogy-
ha, igen, akkor nem. S ezt majd dicsérni fogjak, hogy milyen remeket alkottam?

- No, nem. Csak sokat idézik Adorno mondasat, miszerint Auschwitz utan
nincs koltészet.

- Auschwitz utdn nehéz egészségesnek lenni, de koltészet azért lehet! Nincs an-
nal csodalatosabb, mint amikor valaki egy adott témara hetvenféleképpen tud im-
provizalni, és az alap végig ott van. Miért baj ez?

- Az én szememben nem baj, mert ¢én is azt vallom, hogy ,,semmi nem idegen
télem, mi emberi". De azért azt sem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy az atom-
pusztulas lehetéségének tudataban €16 jazzmuzsikusok egy része nem a harmoni-
aban, hanem a diszharmoéniaban latja a kor jellemzd vonasait, s zenéjében ezt
igyekszik kifejezésre juttatni. S ha igy éreznek, akkor, mint 6n is mondta, nemcsak
joguk, hanem kotelességiik is igy jatszani, ha hiiek akarnak lenni 6nmagukhoz.
Onnek mi a véleménye a modern jazzrol?

- Nem vagyok a modern jazz ellen, de szamomra egy olyan egyenlet, amit nem
tudtam magamban érdemben megoldani és atérezni, hogy mi miért van. A
Ripacsok cimi film forgatasa kozben egyiitt kellett jatszanom a fiatalokbol 4116 Di-
menzi6 egyiittessel. Kértem a vezetdjliket, Dést: magyarazd ezt meg nekem, mert
én régi zenész vagyok, nem siiket, de ezt a mai progressziv improvizacidt nem
tudom magaméva tenni; bennem ugyanis mindig az alaptéma szalad, s nalatok mar
a harmadik taktusnal nem tudom, mit jatszotok. Azt mondja erre: figyelj, F-dur,
amikor gondolod, szallj be. Gondoltam, a hétszentségit neki, gyeriink. Sajat véle-
ményem szerint nem mentem ki a harmoniabol, de Osszevissza jatszottam tiicskot-
bogarat. A végén azt mondja Dés: miért mondtad, hogy nem tudsz modernt jat-
szani?! Isteni volt!

Szoval én az Osszhangzattannal meg mindennel nagyjabdl tisztaban vagyok, s
azt is tudom, hogy régen egy szeptim akkord milyen modernnek szamitott, ma meg
a gyerekek a tizenharmasra szolmizalnak. Ezt mind tudomasul veszem, de mégsem
vagyok képes szabadulni attol, hogy mindennek legyen egy olyan zenei mon-
danivaldja, amit én megértek. Naturalisztikus ember vagyok, nagyon szeretem a
természetet, egy mezot orakig csodalni tudok. Ezt szeretem a zenében is. Lehet, a
veége felé annyiban nincs igazam, hogy az idok folyaman az elgépiesedett, rohano,
acsarkodo életben mas valt lelki iidvvé. De nem tudok egyebet mondani: akkor
sajnalom az {idvoziiloket. Nekem nagyon jo gyermekkorom volt, a sziileimt6l
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minden szépet és jot megkaptam, az iskoldban jol éreztem magam, a ndékkel is
boldogultam, s6t most van egy feleségem és egy 14 éves lanyom, akikkel nagyon
jol egylitt éliink, de senkit nem akarok ezzel megbantani nekem az életben semmi
nem tud annyi 6romet adni, mint a j6 jazz-zene.

- Ezt az 6romet akarja atadni a kozonségnek?

- Egy radiés miisorban azt mondtam egyszer: ameddig alkalmas vagyok ra,
addig mindig szeretném a kozonséget elszorakoztatni és atvinni a zenei opti-
mizmusomat, hogy szépnek lassak az életet. Ez olyan, mint szinhdzban a diszlet:
elolrél gyonyori, hatulrél ronda. En igyekszem mindig a szép diszletet latni, béar
azt is tudni kell, ami mogotte van.

- De hat a valdsag nem mindig sz€p.

- Erre jo a jazz-zene, ami az embert a csunya valdsagbol egy dlomvilagba viszi.

- Ez nem valamiféle narkozis?

- De nem 4artalmas, mert elméletem szerint én rettenetesen szeretek egy
elképzelt mesevilagban élni. Azzal tisztdban vagyok, hogy ezt csak gy tudom
megtenni, ha eldzéleg megteremtem ¢letem realis alapjait, tehat mindarrél gon-
doskodom, ami a civilizalt élethez sziikséges. Csak ekkor tudok lelkileg felocsudni
¢és gy hallgatni zenét, hogy az elvisz a mesevilagba. Képzelje el, milyen jo lehet,
ha valaki nemcsak hallgatni tudja a zenét, hanem jatszani is.

- Most Iépett hetedik évtizedébe. Mik foglalkoztatjak inkabb: a mult torténései
vagy a jelen eseményei?

- Ez kétféle dolog. Az emlékezéseim gyonyoriiek, tehat boldogan emlékszem
vissza. Aki pedig a jelenre nem gondol, az ostoba. Az élet ravisz arra, hogy kény-
telen legyek ragondolni. Nem olyan vilagban éliink, hogy ne kellene egészségben,
anyagilag, kapcsolatokban, lehetéségekben erre gondolni. En annyit torédom a
jelennel, amennyiben biztositani tudom a lehetOséget, hogy a mesében éljek.
Sajnos, ez nem mindig télem fiigg, s nem mindig sikeriil. De optimista ember
vagyok, s ha bajba keriilok, nem a kétségbeesés vesz rajtam erdt, hanem az elsd
gondolatom az, hogy miként maszom ki beldle. Erkdlesi egyensulyérzetem nyu-
godt: soha semmi olyat nem kovettem el, amivel magamat vagy a koriildttem
¢loket bajba kevertem volna. Jo érzéssel tolt el, hogy akar zenekari tagként mi-
kodtem, akar sajat nevem alatt voltak kollégdk mellettem, torodtem veliik, tolla-
sodhattak velem. Es nem vagyok hit, mert a nalam tizszer gyongébbhez is oda
tudok menni megkérdezni: te mondd, hogyan csinalod ezt? Mert a gyongébbektol
is lehet tanulni, nemcsak a sokkal jobbaktol.

- Sok mindent megélt ebben az orszagban, az utobbi fél évszazadban figyelem-
mel kisérhette, hogy miképpen alakul a jazz sorsa. Mennyiben valtozott meg a mii-
faj helyzete ez id6 alatt?

- Mondok valamit, nem kifejezetten a jazzre értve, hanem ahogy nevezik a
konnytli miifajra. Ez a Horthy-éraban is egy sziikséges rossz volt, amit azért hasz-
naltak, mert pénzt hozott a kasszaba. Ami nagy kiilonbség: akkor megvolt a ze-
nészben a vagy, hogy nevet szerezzen, valaki legyen, mert a fondk csak akkor
alkalmazta. Felfogadta Horvath Jendt, mert 6 behozta a k6zonséget. Ma ez meg-

21



szlint, a zenészek anyagilag kategorizalva vannak, s a fondk két B kategorids ze-
nészt kér, mert az olcsdbb. Hogy aztan ezek kicsoddk, az nem érdekes. Ezzel ki van
huzva az ember aldl a talaj, feltéve, ha nincs benne vagy, hogy tanuljon, és minél
tobbet tudjon. A vendéglatdé nem fizet. Egy B kategorids zenész hatords jatékért
120 forintot kap. Rakényszeritik, hogy ne jol jatsszon, hanem a betérd részegek
kedvét keresse. Az egyik a hotelben iil a pddiumon, €s csak a gazsijat kapja, a
masik elmegy a kocsmaba, €s a fizetésén kiviil hazavisz havi 25 ezret. Mit érdekli
Ot a jo zene? A 25 ezer érdekli. Ameddig ez nem valtozik meg, addig sose lesz
kvalitativ zene.

A jazz-zenében eleinte, plane a Rakosi-korszakban, veszedelmes amerikai Coca
cola szertiséget lattak. Azon kiviil a Zeneakadémian a tanitasi alap annyira kiil6n-
bozott a jazz-zenétdl, hogy ha egy végzett trombitas beiilt egy jazz zenekarba, kine-
vették, annyira katasztrofalis volt a frazirozasa. Ez most mar masképp van. De
megmondom, hol a hiba. Ugye a gyereket elébb beiratjak az 6vodaba, aztan az ele-
mibe €s Ugy megy szépen feljebb. A jazzbdl, ami sokaig el volt tiltva, a free és a
modern rész hullott az emberek nyakaba. A zenészeknek egy bizonyos fokon ez
tetszett, elkezdték proponalni. A kdzonség pedig, amely még az elemibe sem jart,
ebbdl semmit nem értett. Hianyzik az a kronologikus sorrend, amivel ki-ki a maga
izlése szerint eljut oda, hogy azt kapja, amire vagyik. Raadasul rosszul spérolnak:
barmelyik szocialista orszagot nézi, mindeniitt van big band, néhol tobb is. Nalunk
egy sincs, még a Radidban sem. Tehat hidnyoznak azok a feltételek, amivel ezt az
egész ligyet életképessé lehet tenni. Nagyon sok koszonhetd Kiss Imrének, aki a
Radioban a maximumig forszirozza a jazzt, de a kdzonség 90 szazaléka Glenn
Millertd] felfelé a hagyomanyos zenét szereti és érti. En, aki ehhez ragaszkodom,
mert hozzam ez all kozelebb, ezt nem tartom helyesnek. Igenis el kell jutni oda,
hogy az is megfogjon, ami nekem nem tetszik. De ehhez végig kell jarni az utat, s
chhez lehetségek kellenek. Nincs kell6 anyagi fedezet, nem valt még vérré ugy ez
a zenei fejlodés, mint ahogy Amerikaban. Allitom, hogy a beatnek koszonhetd az,
hogy a jazz idaig jutott, mert annak révén lett a zene a futball utan fontos kereseti
ag. De ez még nem az igazi. Nézze meg, a Rakdczi téren a nyolcéves ciganygye-
rekek mar hegediilnek.

- S annak mi az oka, hogy id6kdzben olyan sok jazzmuzsikus hagyja el a pa-
lyat, vagy fejezi be az aktiv zenélést?

- Ez anyagi kérdés. Nekem is vannak kollégaim, akik elmentek mas foglal-
kozést tizni. Korosztalyombol mar csak Martiny Lajossal ketten vagyunk aktivak.
Néhanyan viszont az alkoholhoz fordultak, s elittak az esziiket. Erre nincs apellata.
Az is igaz persze, hogy a forumokon és a hivatalokban nem olyan emberek iilnek,
akik ismerik a zenészséget. Azt tudjak, hogy ez egy foglalkozas, hogy kozvetite-
niiik kell, de nem értenek hozza. En sohasem voltam elégedetlen a palyammal,
most meg plane nem vagyok, mert amidta nem jatszom allanddan, a tévéfilmem-
mel és a hanglemezeimmel U1gy érzem, mintha szobrot emeltek volna nekem.

1981, december
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KOVACS GYULA

1929

A jazz alaphangszerének, a dobnak magyar nagymestere, rendkiviili ritmuskész-
segii eés technikaju titéhangszeres miivész. Palyafutdsa dsszefonodott a miifaj tér-
hoditasaval, egy idoben az otvenes, hatvanas években szinte az egyetlen hazai jazz-
dobosként szamtalan egyiittesben jatszott. Alapito tagja a jazztanszaknak, tandara
csaknem valamennyi fiatalabb rock- és jazzdobosnak. Til az étvenen is nagyon
aktiv: tanit, sajat egyiittesét vezeti, big bandben és egyéb formaciokban muzsikal. A
hires hangszergyarto cég, a Paiste Magyarorszagrol 6t valasztotta képviseldi sora-

ba.

- Mester! Valoszintileg nem lepi meg a kérdés, de szeretném megtudni, hogyan
lett 6nbdl jazzmuzsikus.

- Az igazi jazzmuzsikus internacional, tehat nemzetkozileg olyan, mint Kisfa-
ludy Strobl Zsigmond: sziiletik. Van egy masik tipus is, amely muzikalis, ligyes €s
megtanithato; de ezek sziiletnek. En is sziilettem. Ezt onnan tudom, hogy csaladom
mar 3-4 éves koromban felfedezte, semmi mas nem érdekel. Jatékos, bohém kis
fitcska voltam, és érdekes, engem komollya tett, amikor a dobbal foglalkoztam. 13
éves koromban kezdtem el rendszeresen tanulni.

Hol?

- Kiilonb6z6 iskolakat végeztem. De becsapva éreztem magam tanaraimnal.
Nekem van egy jo szokdsom: ha valami megoldasra varé problémam van, leiilok
magammal és kiagyalom, kigondolom, hogyan is legyen. Nem szoktam tanacsokat
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kérni. Akkor is igy csindltam. Lattam, mire megy az oktatés, ugyanakkor mar, mint
kis kolyok, hallottam lemezeket és rajottem, hogy amit tanulok, annak semmi kéze
echhez a zenéhez. Akkor elhataroztam, hogy beiratkozom a Nemzeti Zenede
klasszikus osztalydba, a Semmelweis utcaban. Az volt a szent elképzelésem, hogy
ott a kottat szaz szazalékig megtanulom, s majd én irom magamnak.

- Milyen volt ez a zene, amit lemezekrdl ismert meg?

- Jazz. Benny Goodman, Artie Shaw, Gene Krupa, Lionel Hampton akkor vol-
tak a csucson. Ehhez képest a tanult iskoldk engem mindig elvittek az erdébe, de
azért arra jok voltak, hogy kottai alapként szolgaljanak.

- Miért olyan fontos a kottaolvasas, kottaismeret egy dobos szamara?

- A kotta olyan, mint az orvosokndl a latin nyelv. A beteg agya folott az
orvosok latinul beszélnek. Képzelje el, ha valaki nem tud latinul. Nincs targyalas.
A kottaban mindent le lehet irni, egyediil Elvin Jonest nem, mert 6 egészen egye-
diilallo. A kottan keresztiil jut be valaki ebbe az dserdébe. A masik dolog, szerény
személyemet emlitve. 1956-ban mint huszonéves kis srac bekeriiltem az tgyne-
vezett filmzenekarokba. Ott nem jazz-zenét jatszottak. Kiosztottak a kottat és mar
kopogott a karmester. Nem volt protekcid, oda csak azok mehettek, akik szaz
szazalékos kottistak.

Olyan persze volt, van és lesz, hogy valaki kevésbé jaratos a kottaban. Erroll
Garner vagy Buddy Rich, a dob vilagbajnoka, alig ismeri a kottat. De megnéz egy
nagy muzsikust nem magamra értem természetesen -, és elolvassa a lapjat, biztos,
hogy fbiskolat, miivészképz6t vagy konzervatdriumot végzett. Nem megy mas-
képp.

- Ez persze csak az egyik eléfeltétel.

- Hogyne, az els6 a sziiletett tehetség, a szorgalom és a szerénység.

- Végiil is hogyan keriilt be a zenei életbe?

- Miutan az iskolakat elvégeztem, az Erzsébet koruton jatszottam a Lyra tanc-
iskolaban. Egészen jo muzsikusokkal, s még jol is fizettek. Oda aztan jottek lesel-
kedni a nagyobb zenészek. Elészor is Martiny Lajos. Akkor megcsinaltam életem
elsé baklovését; azota sem kovettem el hasonlot, de hat annyira szerelmese voltam
a dobolasnak. Ez mar kozvetleniil a felszabadulas utan volt, Martiny akkor jott
haza amerikai hadifogsagbol. Egy este azt mondja nekem a fonok: Gyuluska, itt
van egy hires ember, leskelddik a fiiggdny mogott, arra kért, hogy ne szoljak. Hat
jol jatsszon! Martiny volt, aki kvartettjébe engem kalkulalt be dobosnak. Hat ez
csucs! A bemutatkozas a Bristol szallo barjaban volt. Azt mondja nekem Martiny:
nagyon kérem, ne értsen félre, de ez diszkrét hely, itt csak sepriivel lehet dobolni.
Mondom neki: kedves mester, nagyon koszoném a bizalmat, én egy névtelen,
taknyos kolyok vagyok, ne tessék haragudni, most hazamegyek. Nem vallaltam el,
mert sepriivel dobolni, flegméan, szemteleniil blivészkedni csak a rutinos, jo
dobosok tudnak. De hat hol voltam én ett61?

- Csakugyan, hol?

- Vizsgat kdzvetleniil a haboru utan, korkedvezménnyel tettem; 16 éves voltam,
amikor rendkiviili miikddési engedélyt kaptam. Csodalatosan sikeriilt a vizsga, €s
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kapaszkodjon meg, azt mondja utana az egyik vezetd: ne lepddjék meg, var valaki
odakint. Mondom, engem? Kimegyek, hat Tabanyi Mihaly all ott. Aki mindig jazz-
ember volt, csak a hangszere nem volt erre a legalkalmasabb. A harmonika. Jétt,
atolelt és azt mondta, mar régen figyel, s most szeretne bevenni a Royal-szall6 Pal-
makertjébe szervezett zenekardba. igy nézett ki az egyiittes: Tabanyi Mihaly
harmonika, Vécsey Emé akkoriban fétigris volt zongora, Vig Gydrgy a hires Vig
Tomi apukaja klarinét és szaxofon, Boros Jozsef nagyb6g6 €s én mint kis fiticska.
Olyan zenét jatszottunk, hogy szinte hadosztidlyokban jottek a muzsikusok
hallgatdzni.

Epp, hogy elindult a szezon, egyszer jon a fopincér: Gyula kedves, Holéczy tr
iil ott a sarokban Akos Stefivel, szeretnének veled beszélni. Odamegyek, azt mond-
ja Akos Stefi, hogy csinal egy zenekart a Denevérbe - ez volt kordbban a nagy mul-
tu Arizona -, s nagyon szeretné, ha én benne lennék. Miutan a Palmakert nyari
szerz6dés volt, dsszel atugrottam Holéczyhez. Ez az egyiittes sorsdontd volt az
¢letemben. Nagyon nagy muzsikusok is jatszottak benne. Ez engem emberileg, ze-
neileg ugy felnevelt, hogy azt nem lehet elmondani. Ott tanultam meg példaul,
hogy 06t d6ra az 6t ora el6tt tiz perc. Ebben a zenekarban toltottem el par évet.

Az egyik este kapok egy cédulat: Filu. Legyek masnap éjjel az Emke el6tt az
6ranal. Nahat, ez aztan kiilon eset, 6 egy sziiletett jazz-ember volt, szaxofonon és
klarinéton jatszott, és csodalatosan hegediilt. Ez volt életem els6 bomba zenekara,
minden hangszerbdl volt egy. 1949-51 kozott jatszottam benne. Olyan muzsiku-
sokkal, mint a Desztegh Endre nevii trombitas, aki a fiirddszobdban trenirozott
naponta oOrakat, s az els6 magyar trombitas volt, aki rajott az amerikai fiityiilos
anzaccra. R4jott, hat emberek vagyunk. Aztan Filu kivandorolt, s megint kapok egy
értesitést: Martiny Lajos. Dobost keresett zenekaraba a Gellért teraszra - mi is jar-
tunk oda sokat -, s engem szemelt ki ismét. Tiz évig dolgoztunk egyiitt, ez volt
minden idék legjobb kisegyiittese. Ezt megint nem én mondom, ez volt a szakma
véleménye. Az amerikai kaszinoktol kezdve Nyugat-Németorszagig bejartuk a fél
vilagot, még a Szovjetunidban is voltunk. Martiny Lajos zongora, Kovacs Andor
gitar - jelenleg is az egyik legjobb a vilagon -, Kratochwill Jend bdg6, Varadi
Gyorgy szaxofon és én.

- Milyen zenét jatszottak?

- A legszigorubb jazzt. De milyen érdekes: tancoltak ra. Ez volt a Martiny ze-
nekar miivészete: jazz kontdsben jatszottunk tanczenét. Hangszerelések, atiratok.
Rengeteget jatszottunk kovetségeken, partykon. Ez is egy zeneakadémia volt az
¢életemben.

- Pedig ez mar az Gtvenes évek kozepén volt, amikor hivatalosan nem lehetett
jazzt jatszani.

- Mi mar mozgolddtunk abban az idében. 1954-55-ben rendszeresen Osszejot-
tink - szegény megboldogult Szabé Gabor mindig koéztiink volt, -, a klubokban
kaptunk helyet probalni, aminek fejében havonta egy miisort adtunk. Ugyhogy
mindig tréningben voltunk.

- A tilalomrol hogyan szereztek tudomast a zenészek?

25



- Korlevél jott, hogy ezeket és ezeket az orosz szamokat kell jatszani. Nekem
ebben is szerencsém volt, mert ez a Margitszigeti Nagyszallora ahol Filuval jat-
szottunk nem vonatkozhatott, hiszen ott kiilfoldiek laktak. Vendégiink volt példaul
a Mojszejev egylittes, amelynek tagjai dllandéan amerikai szdmokat kértek; nem
lehetett azt mondani, hogy kérem, most jott a leirat.

- Szarmazott abbdl egyes muzsikusoknak hatranya, hogy a tilalmat megszeg-
ték?

- Bizony, sokan szenvedtek emiatt a Rakosi-korszakban. Az akkori id6k legna-
gyobb szaxofonosatol, Piroska Zoltantol meg Chappytdl is elvették a mitkodési en-
gedélyt. De aztan fel kellett oldani a zarlatot, mert hiaba, a szallodak tele voltak
kiilfoldiekkel, akik nemcsak keletrdl jottek. Szép lassan korbe jart, hogy most eny-
nyit lehet jatszani, most meg mar ennyit...

- Sokan elhagytak a palyat ebben az id6ben?

- Nem. Elment a kedviik, de meg kellett €lniiik, hiszen kész muzsikusok voltak.
S a teher alatt olyan palmak néttek, mint Szabd Gabor, aki vilagsztar lett, vagy
Zagon Ivan, aki szenzacidsan zongorazott, vagy Radics Gabor, aki a vibrafon kul-
turattaséja volt. Rengeteget tudnék mondani. A jazz a Dalia klub megnyitasaval lett
hivatalosan elfogadott. De nekem ekkor mar sajat egyiittesem volt.

- Kikbdl allt ez a zenekar?

- Mindig mas és mas partnerekkel jatszottam: Vukan, Berkes, Szakcsi, Duka,
Németh, Réti, Fogarasi és masok.

- Ez mar kifejezetten jazz volt?

- Igen. Ot-hat-hét egyiittessel jartam rendszeresen a radioba, Kovacs Andortol
Dese6 Csabaig mindenkivel én jatszottam. Nem volt Készegi Imike, nem volt Ja-
vori Vilike. Imadok dobolni, de nem vagyok szereplémanias. Sokszor kellemetlen
volt, hogy egy koncerten négy egyiittesbél haromban benne voltam. Boldog lettem,
amikor végre tobben is beszalltak az NB I-be. Aztan megalakitottam a Mr. Dob és
kvartettje egyiittest. Ezt az elnevezést szegény Stu Martin adta nekem az 1971-es
Alba Regia fesztivalon. Az egyiittes majdnem tiz évig lizemelt: Vajda Sandor
jatszott bogon, Borissza Géza fuvolan, s mindig volt egy isteni szaxofonosom; az
egyik bevonult, a masik disszidalt, a harmadik elment, de mindig volt.

- Besz¢ljiink most magar6l a hangszerrdl, illetve a dobolds sajatossagairdl. A
mai értelemben vett dobfelszerelésnek nincs hagyomanya az eurdpai klasszikus
zenében; alkalmazasa kifejezetten a jazzhez kotddik. A hangszer hasznalatanak
feltétele a négy végtag egyidejli, sokszor egymastdl fiiggetlen mozgatasa, ami
specialis adottsagokat és ritmusérzéket kdvetel. On hogyan fejlesztette ki tech-
nikajat?

- Ma sem hiszem el, hogy vilagéletemben 6-8 orat gyakoroltam naponta. Ma is,
mert igy tanitom a fiukat. Nincs az, hogy kopeny, maestro. Egylitt, az a biztos.
Magyarul: én még szabadnapot nem tartottam. Az egész fiatalsagom, srackorom ra-
ment erre. Semminemii iskola, semmilyen (tmutatds nem volt, csak a lemezek.
Nekem mindig gyanus volt, hogy azokon mi hallhatd, és hogy az iskolédkban soha
semmi nem volt ebbdl leirva. Tiintetdleg fel voltam haborodva, hogy mindenki
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hazudik, mindenki {izletel. De, a fene egye meg a szerencsémet, megjelent a Gene
Krupa-iskola. Ez mar elég szent iskola volt, nagyon rafinalt, és nagyon oda kellett
figyelni, mert mindenbdl csak egy fecnit mutatott meg. Ezeket a fecniket kivettem,
parositottam, varidltam, s végiil kialakult egy dobiskola bel6liik, amit ma biiszkén
mondom a vildg minden részérdl kérnek télem. S6t, nagyon sok tanitvanyom
oktatja kiilfoldon. igy alakult ki a technika, s ez az évek, stilusok valtozasaval
mindig elére 1ép. Ha valaki megszerezte a jo alaptechnikat, akkor mar csak hozza
kell tenni az Gjabb elemeket.

- A dob esetében valdjaban mi a technika?

- Kidolgozott kezek minden agazatban, és hozza a labak. Hlisz éve semmi nincs
lab nélkiil. Amit most nyilatkozom, azt a vilag sok részén elmondtam, de meg-
ismétlem, hogy Magyarorszagon is legyen nyoma. Azt szoktam nyilatkozni szak-
embereknek, hogy elég hdsies volt az életem, mert tobb izben kellett dobolni meg-
tanulni. Nem manuélisan, de allanddan jott valami Gjdonsdg. Ma mar johet bar-
kinek, aki a cstcson van, csak hozzateszi a meglévokhoz és kész. De akkor! A
bebopnal a jobb kéz masirozott a tanyéron, a bal az ¢ tudta nélkiil {itétt kozbe, majd
a lab és a kéz egyiitt... Ezt meg kellett tanulni, ki kellett gyakorolni, mint a gye-
rekek. Itt nem szamit az, ha valaki zseni. Amikor egyszer Martinyval hazajottiink
kiilfo1drol, és elmentem Tabanyié¢kkal, beirtam a tanrendembe: minden nap fiigget-
lenités! A csucson voltam, és minden nap tanultam. Ezt nem lehet pénzen meg-
venni. Nem dobolni gyakoroltam, hanem fiiggetleniteni. Mert aki tud 30-at, az hoz
még 30-at, és egyszer csak jon a folény.

- A dobolas manualitas vagy értelem kérdése?

- Mind a kett6é. Ha az egyik hianyzik, az un. valogatott csapat kozelébe sem
keriilhet senki. A technikai f6lény borzasztéan nagy dolog, amikor jatszi konnyed-
séggel old meg az ember mindent. De ugyanakkor kevés is.

- Gyakran hallani azt a vélekedést, hogy egy jazz-zenekar annyira j6, ameny-
nyire a dobosa az. Igaz ez?

- Nem.

- Mire val6 hat a dob a jazzben?

- A ritmus diktalasa, ennek keretén belill allando diszités, a szamban levo alla-
sok kiemelése, s ha valakinek olyan adottsaga van és erre kisportolta magat, akkor
szolista szerep vallalasa is.

- De ma mar a dob nemcsak ritmikai, hanem melddiai hangszer is. Mint tudjuk,
a negyvenes évek végén Max Roach volt az els6, aki teljes dallamsorokat jatszott
rajta Lee Konitz-cal dudban. Onnek melyik a fontosabb?

- Mind a kett6. Nincs mindig porfelhd; van, amikor uri mozdulatokat tesziink.

- Es az egyéb iit6hangszerek hasznalata?

- Imadom hallgatni, nézni, de az én életembe valahogy nem keriilt bele, meg-
maradtam az alapfelszerelésnél. Megmondom &szintén, velem srackoromban na-
gyon sok baj volt. En mar akkor olyan labakat hasznaltam, hogy sok egyiitteshen
ram is szoltak: Gyula, zsenidlis, de hat kicsit egyszeriibben, simabban. Egyszer-
egyszer jatszott kongas mellettem, de soha nem voltunk egyiitt, mert a lyukakba én
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kiilonboz6 figurakat csinaltam, s maris felbillentiink. Utban voltunk egymasnak.
Egyetlen ember volt, aki mellett tudtam dobolni. Egy vildgzseni, a kis Dely, aki
azota mar elkoltozott Magyarorszagrol.

- Mi az akkor, amit sajat stilusara jellemzdnek tart?

- Swing nélkiil nincs jazz-zene. Aki azt mondja, hogy van, téviton jar. A swing
a pince, amire épitkeziink. A swing azonban nem egyenld a swing-korszakkal.
Példaul McCoy Tynert emlitem. O is a swingre épitkezik, de mar egészen mas
harménidkkal. En mindent imadok, ami swinges, de imddom az avantgard zenét is.
Az egyiittesemben mindig vannak ilyen jelenetek. Nem kompoziciok, hanem
jelenetek. Szeretnék egy érdekes dolgot elmondani. Tarsalgas kdzben mindig
Osszehasonlitok dolgokat, hogy abszolut vilagos legyen, mire gondolok. A vilag
sok részén beszélgettem szakemberekkel, s mindeniitt problémaztak azon, hogy mi
is valojaban a jazz. Egyszer én azt talaltam mondani: a jazz olyan, mint az Okto-
gon, illetve a November 7-¢ tér. Rengeteg mellékutcaja van, s az mind jazz. S aztan
mindenki masra eskiiszik; azért vannak az egyéniségek! Egyébként ez egy
borzaszté nagy mondas, engem tobb helyiitt megdicsértek érte.

- Miéta aktiv zenész, tobb stilus valtotta egymast a jazz torténetében. Vélemé-
nye szerint melyik hozta a legnagyobb ujitast?

- A bebop. Azelétt volt a hagyomanyos 4/4-es liiktetés, s ekkor teljesen at kel-
lett allni. Rengeteg példa volt erre, mert csodak csodajara Budapest mindig vilag-
varos volt, szazaval omlottek a lemezek. A Szemere utca 9-ben laktak példaul Vaj-
da Séandorék; én annyi lemezt életemben nem lattam, mint ott. Az volt a leg-
nagyobb szeminarium. Mindig kottapapirral, skiccel mentem, lehetdleg keveset
ittam, hogy észnél legyek, s amit tudtam, leirtam. Ezekre példakat csinaltam, s ott-
hon gyakoroltam.

- Személy szerint kik voltak 6nre a legnagyobb hatassal?

- Amerikaiak? Rettenetesen szégyellem magam ilyenkor, de a dobolés atyja,
Gene Krupa nekem valahogy sima volt. Mélységes tisztelettel viseltettem hatalmas
személye irant, de... Hogy kin nevelkedtiink fel? Max Roach, Philly Jo Jones ezek
modern dobosok voltak. Kés6bb jott Shelly Manne, akit nem lehetett megunni. Az-
tan Joe Morello, aki tlichtig fehér dobolast jatszott, de nagyon kinyitotta a sze-
miinket 0j iranyok felé. Buddy Rich kisfit koromtol a mai napig egyediilallo, a
legnagyobb eldado, aki ma a vilagon €l. Akkor megjelent Elvin Jones, s velem
egyiitt panikba esett a vilag, mert teljesen felforditott mindent. Tony Williams
szintén. S aztan Steve Gadd. Ok mind f6 szerelmeink. Te jo isten, Jack DeJohnette!
Kis kolyok kora ota lesem, megmondtam, hogy itt a jovO vilagdobosa. Mar akkor
felvonultatta a mai illatot. Egy dobosnak ugyanis illata van, olyan, mint egy aruhaz
¢lelmiszerosztalyan a sajt. Ha nincs illata, megette a fene.

- Ha palyafutasat nézziik, akkor azt latjuk, hogy kezdetben mas zenekaraiban
jatszott, majd megalakitotta sajat egyiittesét. S most, 53 évesen is rendszeresen a
kozonseég elé 1ép, kiilonbozo formaciokban. Kovacs Gyula hadrom évtized utan még
mindig jelen van.

- Mi az, hogy még? Minden évben tobb a koncert, a jatszasi lehetdség. De csak
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jazzt.

- Tehat most mar megengedheti maganak, hogy csak jazzt jatsszon?

- En mindig jazzt jatszottam. Teljesen mindegy, hogy meg kellett élni, és az
Emkében doboltam. Ott is jazz szolt. Nem is hivtak masok, csak a jazz-emberek.
Mert tudtak, hogy ilyen vagyok. Az anyagiak sohasem domindltak kiilondsebben
az életemben. Most nagyon boldog vagyok, mert a Deak big banddel - szent ember
ez a Deak Tamas - sokat dolgozunk egyiitt. Radio, televizio, hanglemez. Tagja
vagyok a Garay tridnak; Garay Attila minden id6k egyik legjobb jazz zongoristaja.
Gonda Janossal is szoktam jatszani. Aztan van a dob-show: Vilike, Imike és jo-
magam. Nem mondhatok ilyet, mert benne vagyok, de kiilfoldi szakemberek sze-
rint Newport-képes vilagszinvonal.

- Szoval ugy érzi, hogy itthon elérte azt, amire a tehetsége jogositja?

- Most mar igen. Az utdbbi tiz év hozta el, hogy azt jatszom, amit szeretek,
tudok, ohajtok. Unnepelt muzsikus vagyok 25 éve, mindenféleképpen megbe-
csiilnek. Ha a Zenemiivész Szovetség ir nekem levelet, akkor eléadomiivész vagy
zenemilvész-tanar a legkisebb rangom. Talan azért tartok itt, mert borzaszto erélyes
vagyok magammal. Soha nem tetszelegtem abban, hogy dobolok, mindig kri-
tizaltam magam. Ez az egyik f6 fegyverem, hogy soha 6t percre nem alltam le. A
tanitasban is akkor vagyok boldog és ez pedagogiam egyik 1ényeges része -, ami-
kor mar latom, hogy a tetd felé kozelediink a novendékkel. Akkor kezdem ada-
golni: mindig vegyél rolam példat, én nem tudom, hogyan kell felvagni, hencegni,
megjatszani magam, mert minek? Ez az én {0 jatékom, hogy ne szédiiljenek meg az
elsd televizio, az elsd cikk utan, és ne alljanak le a gyakorlassal, mert akkor vissza-
rozsdasodnak. Akarmilyen nemzetiségiiek.

- A jazz-zel kapcsolatos hazai cikkekben talan éppen kis szamuk miatt soha
nem esik sz6 magukrol a hangszerekrdl, tipusukrol, mindségiikrol, pedig ez a
zenélés nagyon fontos feltétele. On milyen dobfelszerelést hasznal?

- Mindenki eskiiszik egy hangzasra, tonusra, igy hangolja a dobjat. Nekem egy
francia fém Asba készletem van, Kdszegi Imike hozta Grazbodl. Kis miniatiir fel-
szerelés, isteni tonusa van. Eurdpaban Daniel Humair vezette be, de nem kiilono-
sebben elterjedt hangszer. Sokan inkabb az amerikai dobokra eskiisznek. Most va-
rok telefont Svéjcbol, ahonnan a legijabb Feber-Sky dobbért rendeltem meg. Le-
het, hogy nem fogom hasznalni, csak folteszem a két tamtamra kisérletképpen, hat-
ha jobban izgat 0j fogasokra. Mit nyilatkozott egyszer Elvin Jones! Egy vilaghir(i
kritikus azt kérdezte t6le: mester, én hiisz napja kovetem magat a turnéjan, hall-
gattam, néztem, de nem tudok betelni az 6n dobjanak hangzasaval. Azt valaszolta
erre Jones: kérem, én gy hangolom a dobomat, hogy ahanyszor leiilok mellé, min-
dig izgasson, hergeljen. Figyelem magam, ha leiilok valahol dobolni, nem tudom
magam olyan fokon adni, amikor nem izgat a felszerelés.

- Nehéz-e beszerezni a megfeleld készletet?

- Az utdbbi 15 évben rendezett lett a kindlat, amit szemszam kivan, meg lehet
rendelni a Tridlon keresztiil.

- Persze ez Oonnek egyszer(ibb, mert a Paiste gyar ellatja cintanyérokkal. Ho-
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gyan keriilt kapcsolatba az ismert svajci céggel?

- Stu Martin és Pierre Favre kollégaim kérésére lettem 1971-t6l a Paiste hang-
szergyar képviseldje. Errdl nincs papir, errdl nem beszéltem ujsagiroknak, de ez
rang. Itt van a Paiste-jatékosok évkonyve, minden orszagbdl a legjobb dobosok
keriiltek bele, s nem protekcidval. Ett6l a gyartdl haromévenként kapok cintanyé-
rokat, és megkdszonik, hogy jatszottam rajta.

- Amikor talalkozasunk helyét telefonon megbesz¢Eltiik, azt mondta, hogy leg-
alabb megnézem a lakésat, ami valdsagos kis jazz-mizeum. Nos, a falakon kdrben
valdban rengeteg bekeretezett fénykép fiigg hires muzsikusokroél, féleg dobosokrol.
Tobbon On is szerepel neves zenészek tarsasagaban. Jatszott is ezekkel a vilag-
sztarokkal?

- Kérem szépen, én most elmondom. 1964-ben frenetikus sikerrel szerepeltiink
Jugoszlaviaban, a bledi fesztivalon. Budapest Jazz Trio: Balogh Jend, Pege Aladar
¢és én. Mire hazajottem, 6t évre eltint az utlevelem. Bevontak.

- De hat hogyan tortént pontosan?

- Nézze, nekem mindig az volt a rangom, hogy Eurdpa egyik legjobb dobosa.
Bledben az életben elészor kipakoltam. John Lewistél kezdve mindenki ott volt.
Maynard Ferguson és Oscar Peterson mondtéak: atya uristen, te igy dobolsz? Olyan
feltiinést keltettem, hogy az sem lehetetlen, ma Albert Mangelsdorff dobosa va-
gyok. En ott elindultam volna; amikor hazajottiink, egész Eurdpa jazz centrumai
kerestek, vittek volna benniinket koncertezni. A szaksajto veliink volt tele; hogy 6k
azt hitték, Magyarorszagon csak gulyds van meg csardas, s ime. Bledben a leg-
nagyobb torvényt megszegte a direkcid: ott, ha istennek hivnak, akkor sincs raadas.
Nekiink adni kellett, mert szétverték a hazat. Itthon allanddéan csorogtek a tele-
fonok. Koztiik volt egy a Filharmonia utazd osztalyarol. Azt mondjak: Gyuluska,
nagy baj van. Mit csinalt maga Bledben? Mondom: asszonyom, mit csinaltam
volna? Doboltam. De hat a beliigy bevonta az utlevelét! Ne vicceljen, valaszolom,
artatlan ember vagyok. Kihallgatast kértem; mindenki ugyanazt mondta, mintha
magnoszalagra vették volna: Kovacs ur, semmi baj nincs, dolgozzon nyugodtan, de
on egyeldre nem utazhat. Mondom: de...Kérem, semmi baj nincs, egyeldre nem
utazhat...Ebben a pillanatban véget ért az, ami igazabdl el sem kezd6dott. Hat igy
tortént.

1982, junius
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GARAY ATTILA

1931

Ha nem volna sérté egy otvenéves emberre, azt kellene rola mondani, hogy a
magyar jazz fenegyereke. Az otvenes években robbant be a magyar konnyiizenei
életbe, sokadig a leginkabb négeres izzel zongordzo magyar jazzmuzsikusnak tar-
tottdk. Az igéret azonban nem valt teljesen valora: a vendéglatéipar, a koncertjazz
és a tanitas altal behatarolt vonalak mentén kanyargo palydja nem hozta el azt az
elismerest, ami tehetsége alapjan megilletné.

- On a magyar jazz felcseperedésével parhuzamosan kapcsolédott be a hazai
konnytizenébe, életének alakuldsa, eseményei hogy igy mondjam szimptomatikus
értékiiek; sorsa a kor kinalta lehetdségek kozott sajat utjat keres6 magyar jazz-
muzsikus palyafutasanak egyik lehetséges példaja. Felidézése ezért tulmutathat az
egyedi eseten.

- Békéscsaban érettségiztem, €s a gimnaziumi tanulmanyokkal parhuzamosan
tanultam zongorazni a helybéli zeneiskolaban. Klasszikus zenét tanultam, de soha-
sem éreztem magamban kiilondsebb talentumot hozza, mert ugy véltem, idegi alka-
tom nem megfelelé hozza: drukkos vagyok, és nem valami j6 a memoriam. El6-
fordult, hogy hazi hangversenyen belesiiltem a darabba, de nem vette észre senki
sem, mert atimprovizaltam az elfelejtett részeket. Aztdn a zongora mellett
konnytizenét kezdtem tanulni tangéharmonikan, ami igen divatos hangszer volt a
Raékosi-id6kben. Tabanyi Mihaly volt az eszményképem, s tulajdonképpen harmo-
nikén kezdtem jatszani tdnczenét, igazan akkor nyergeltem at a zongorara, amikor
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Pestre keriiltem a jogi egyetemre, s rogton bekapcsolddtam a tdnczenei életbe, s6t
Osszekerliltem néhany, akkor fut6 jazz-zenésszel. A jazz persze akkoriban elég kez-
detleges allapotban leledzett nalunk, hiszen teljesen ki volt rekesztve. A Music of
USA-t hallgattak azok az emberek, akiknek érzékiikk volt ehhez a zenéhez. Mi
vallalati, egyetemi rendezvényeken jatszottunk a hétvégeken altalaban olyan mu-
zsikusokkal, akik vonzodtak a jazzhez és érezték azt. Ezek Osszetartottak; sokkal
inkabb, mint a maiak. Ennek elterjedt a hire, igy keriiltem Ossze egy jo kis tar-
sasaggal, amelyben Szabé Géabor, Nagy Marcell, Radics Gabor, Toth Menyhért is
benne volt. Figyelgettem a jatékukat, s magam is probalgattam. 1953-ban abba-
hagytam a klasszikus tanulmanyokat, mert nagyon le voltam terhelve: egyetemre
jartam és a konnylizenébdl tartottam el magamat. Jazzt nem lehetett abban az id6-
ben jatszani, ez veszélyes dolog volt, igyhogy csak alkalomszerien jazzelgettiink
néha. Amikor 1955-ben befejeztem az egyetemet, mar elég ismert ember voltam a
zenei berkekben. Nem is mentem jogaszkodni, hanem a zenei életet valasztottam.

- A tarsadalmi presztizsben nem volt visszalépés, hogy az iigyvédi palyat
felcserélte a szorakoztatd zenéléssel?

- Akkoriban nem. Miivész urak voltak a kocsmazenészek. A Rakosi-idékben
tortént meg, hogy eléadomiivészi miikodési engedélyt adtak ki a kontras Pepi
bacsinak is, aki lehet, hogy irni, olvasni sem tudott. Valdszintileg a cigdnysag mult-
beli lenézettsége és alacsonyabb tarsadalmi helyzete miatt tamogattak igy a ven-
déglatoipari zenészeket. Nekik koszonhetjiik, hogy hivatalos presztizst kapott a
vendéglatos zene. De a vendéglatoban dolgoztak olyan emberek is, akik a korai
magyar jazzben miivészeknek voltak tekinthetdok. Szabo Jozsef példaul, az egyik
legjobb, Teddy Wilsonos zongorista a Duna barban jatszott, ami jazzcentrum lett.
Vagy a Martiny zenekar a Gellértben. Akkor még koncert meg ilyesmi nem léte-
zett. En a mai napig hiszek abban, hogy a jazz helye valahol ott kell hogy legyen,
ahol sziiletett. A jazz-zenészek a klubokban érzik magukat igazan jol, feszélye-
zetleniil. Ebben a miifajban a szinpad sorompot emel a kozonség és a zene kozé,
amit nagyon nehéz athagni. Mindenesetre akkor, ha jazz volt, csak a vendég-
latoiparban és néhany rendezvényen lehetett hallani.

- On igen fiatalon felhivta magara a figyelmet, mihamar a jelentds zongoristik
kozott emlegették a nevét.

- A berobbands 1956-ban, a Martiny zenekarral jott, ami az egyetlen mend,
jazzes izl kisegyiittes volt, és jazzes korokben is rettenetesen népszerii. Martiny
Lajos megbetegedett, és én keriiltem a helyére. Innen keriiltem a FOvarosi Tanc-
zenekarba, ami egy allamilag timogatott big band volt; majd 1957-ben masfél évre
Torokorszagba utaztam zenélni. Ott annyira belecsOppentem a jazzéletbe, hogy
jobban megismertek, mint itthon. Minden héten szerepeltem az ankarai radié
jazzadasaban, amit az a torok zenész szervezett, akivel jatszottam. Igazan To-
rokorszagban ismerkedtem meg a jazz-zel, ott ugyanis Dave Brubeck-t61 kezdve
nagyon sok hires muzsikus megfordult, s rendszerint abba a klubba jottek va-
csorazni, ahol én dolgoztam. Olyankor jazz szolt, s igy keriiltem kapcsolatba a
kiilfoldi jazz-zenészekkel, akiknek jatékat figyelve rengeteget tanultam. Szerintem
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auditive nem is lehet jazzt tanulni, hidba hallgat az ember akarhany lemezt; ott kell
lenni koztiik, ez olyan, mint egy betegség, el kell kapni, a kdzeliikben lenni, jat-
szani veliik. Amikor hazajottem, mar jazz-zenésznek éreztem magam, s meg is
mosolyogtam azokat a felvételeket, amelyek 1955-56-ban késziiltek.

- A torténelem torok-magyar vonatkozasaira gondolva kissé bizarrul hangzik,
de mégis mennyire jellemzo, hogy egy magyar muzsikus a félhold fako fénye alatt
ismerkedett a jazz titkaival... Az ottani tapasztalatok milyen iranyban befolyasoltak
jatekat?

- Mar azel6tt is tudtam zongorazni, s amikor kikeriiltem, azt hittem, jazz-zenész
vagyok. Ott azonban meglepetésemre egy kritikus azt irta rolam, hogy nagyon
szépen jatszom, csak éppen semmi koze nincs a jazzhez. Elbeszélgettem vele, s
megmondta, hogy a Iényeg a blues-iz, ami az én zongordzasombdl hidnyzik. Nagy
Szerencsém volt, mert az ottani amerikai hadseregbdl Osszehaverkodtam egy
amatOr néger zongoristaval. Nem jatszott nagyon jol, de amit csinalt, az izig-vérig
jazz-zene volt és blues. En allandodan ott iiltem mellette, téle tanultam igazan jazzt
zongorazni. Na ¢és a személyes talalkozasokbol az amerikai sztarokkal és a torok
muzsikusokkal, akik sokkal tisztabb jazzt jatszottak, mert nem voltak annyira
elzarva. Amikor hazajottem, formai szempontbdl mar én is tisztan jatszottam, s
ezért a tisztasagért a mai napig harcolok.

- Milyen stilust kovetett ekkor?

- Hozzénk akkor érkezett el a cool, s én megcsinaltam a Gellértben azt a bizo-
nyos kvartettet, amelynek az 0sszeallitasa hasonlitott Dave Brubeck egyiitteséhez:
Pege Ali bogo6zott, Soptei Géza volt a szaxofonos, Tarkdi Viktornak hivtak a
dobosunkat. Két évet nyomtunk le a Gellértben. Akkor az volt az Ifjusagi Park,
még nem ismertiik a rock zenét, a tdnczenébdl hianyzott a jo ritmus. Sikeriink volt
a fiatalsag korében, s kozonségem nagy szazaléka még ma is azokbdl tevédik
0Ossze, akik akkor voltak egyetemistak, most pedig orvosok, mérnokok.

Aztan a Club kavéhazban jatszottam bizonyos fokig jazz-iz{i zenét Chappy-vel
¢s Hardy Tamassal egy évig ekkor ismerkedtem meg Kordssy Jancsival -, majd
rovid iddre ismét kikerliltem Torokorszagba. Palyam felfelé ivelése akkor kez-
d6dott, amikor 1962-ben meghivast kaptunk a Karlovy Vary-i fesztivalra, és onnan
elhoztuk az els6 dijat. Szudi Janos és Scholz Péter voltak a kisérdim; 6k késobb
klasszikus zenei palyara mentek. Nem voltak igazi jazz-zenészek, s mar ekkor
éreztem azt a problémat, hogy nem talalok partnereket, egy olyan ritmusszekciot,
amellyel azt a lebegést érezném, mint amit Tordkorszagban Joe Morelloval érez-
tem. Ez persze kényes {igy, nem lehet megmondani az embereknek. Kinlodtam,
probalkoztam ezzel is, azzal is.

- Hogy tortént tovabb?

- Még ugyanabban az évben meghivtak a varsoi jazz jamboree-ra is, ahol egy
cseh bodgbssel és lengyel dobossal 1éptem fel. Nemsokara kikeriiltem Lengyel-
orszagba vendéglatd vonalon, de allandoan jartam a jazzklubokba. Ekkor Magyar-
orszag meghivast kapott egy svéd fesztivalra, s engem kiildtek ki. Dobos nélkiil
mentiink, hogy majd ott kdlcsonkériink valakit. Quincy Jones big bandjének néger
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dobosa jatszott végiil veliink, s mondanom sem kell, egészen mas levegdje volt a
dolognak, nagy sikert arattunk. Count Basie zenekara utanunk kovetkezett, s
amikor lejottiink a szinpadrol, Basie gratulalt, kiitta fél iiveg rumomat, és adott
magardl egy nagy képet. Kint dolgozé régi torok szaxofonos baratom 6sszehozott
egy impresszarioval, aki szol6 zongoristaként leszerzddtetett a vendéglatdiparba.
Ezt f6leg azért tettem, mert éreztem, hogy a zenekarom sajnos szétmegy. Lattam,
hogy Skandinaviaban elég jo élet van, jol keresnek a zenészek, gondoltam, ha
kimegyek, kapcsolatba keriilhetek a jazzkorokkel, s ki tudja, hogy nem sikertil-e
valami. Lett is egy oriasi élményem. Stockholmban egy jazzétteremben jatszott
Kenny Dorham, a bop-korszak egyik legnagyobb trombitasa. Oda beestem egy
este, és folismert a direktor, aki a jazzfesztival egyik szervezdje volt, s nagyon
tetszett neki a produkciom. Pumpolt, hogy iiljek be jatszani, mert Dorham nincs
megelégedve a svéd zongoristaval. Be is iiltem, s néhany napig egyiitt muzsi-
kaltunk. Maradhattam volna tovabb is, de alairt szerzodés kotelezett Daniaba. S
mindig ilyen becsiiletes marha voltam: fel kellett volna bontani a dan szerzddést, és
elmenni Dorhammel, aki szivesen vitt volna magaval. O allandéan turnézott a
vilagban, de magyar ttlevelemmel nem tudtam volna vele 1épést tartani, mert mire
megkapja a vizumot az ember... Ugyhogy elmentem Danidba, megint a ven-
déglatoba, kommersz zenét jatszani. Nem szerettem soha a vendéglatoban dol-
gozni, egy id0 utdn annyira csomort kaptam, hogy muszaj volt megszakitani.
Elmentem egy fesztivalra ezttal a pragaira -, egy honapot kihagytam és pihentem.
A vendéglatot mindig munkanak tekintettem, s ha elnézem, amat6r alapon jazzel-
tem. S ez jobb is. Profiként kint is nagyon nehéz megélni a jazzbdl; ha kaptam egy
meghivast, arra mindig szakitottam id6t még azon az aron is, hogy felbontottam
egy szerzOdést. De mindig azt akartam, hogy legyen mogottem anyagi bazis, épp
azért, hogy ezeken részt tudjak venni, utazni tudjak stb. Ez igy ment a 60-as évek
végéig: hol itthon voltam, hol kiilféldon. Még van egy nagy ¢lményem: a Zene-
akadémidn megrendezett els6 hazai jazzfesztivalon két grazi zenésszel 1éptem fel, s
akkora sikeriink volt, hogy nem engedtek le a szinpadrol. Akkor ismét megindult
valami, veliik jatszottam a bledi és a niirnbergi fesztivalokon, s6t akartak adni egy
tanszéket a grazi jazzakadémian, de a statust csak akkor kaphattam volna meg, ha
kint maradok Ausztriaban, igyhogy ebbdl sem lett semmi.

- Pedig ilyet eddig kevés magyar muzsikusnak ajanlottak fel.

- Igen. Szoval ilyen periddusok voltak, felfutasok, majd megint nem sikeriilt
valami, s Ujra elmentem vendéglatozni kiilfdldre. Ott ugyan bekapcsolodtam a
jazzéletbe, de itthon sosem taldltam meg a megfeleld partnereket. S az 6rdogi kor:
ebben a miifajban az Gsszeszokasnak iszonyatos nagy jelentésége van, de Ossze-
szokni csak akkor lehet, ha egy tarsasag allandoan egyiitt jatszik. Csak akkor van
orom a zenében, ha megtalaljuk a k6zos hullamhosszot, akkor tényleg van swing,
az egész lebeg, és az ember tud improvizalni, nem rutinszeriien jatszik. Ezzel
kiiszkodtem allandoan: a partnerek keresése és az 0sszeszokas. Nalunk nem beszé-
lik annyira a jazz k6z0s nyelvét, ezért az 0sszeszokashoz hetek vagy honapok kel-
lenek. Kint 15-20 perc elég erre; beiil az ember egy zenekarba, és minden azonnal
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kiderdil. Ott viszont annyi a j6 zenész, hogy el sem lehet képzelni; ezért nem lehet a
labddba ragni. Déniaban sokat jatszottam egylitt kivald zenészekkel, Dexter
Gordontol kezdve a legjobb dan muzsikusokig, s szinte perceken beliil ugy éreztem
magam veliik, mintha mindig egyiitt jatszottunk volna.

Ez az oka annak is, hogy elmentem pedagdgusnak. A vendéglatdébodl ki akartam
szallni, mert a popzene elterjedése leszoritotta az igényeket, s anyagilag sincs
kelloképpen honoralva de hat mit csinaljak? A jazzbol nem lehet megélni, 61doklo
konkurenciaharc folyik, aminek kovetkeztében a muzsikusok egymasrol huzzak le
a vizes leped6t a masik hata mogott, ahelyett, hogy Osszetartananak, segitenék
egymast ebben a nehéz helyzetben. Elhataroztam, hogy ha elkezdek tanitani, telje-
sen amat6rré valok, s ha jatszom, egyaltalan nem érdekel, hogy mit mondanak.
Orémmel csindlom, s ez a szituacioé valahogy kedvez is nekem, és nem kivanok
ennél tobbet. Nincs nagyon sok fellépésem, de az utdbbi idében nem panaszkodha-
tok. Jo kapcsolataim vannak az egyetemekkel, havonta atlagban kétszer szerepelek,
s ez elég is.

- Ez az ,,utoébbi id6" nyilvan a comeback-re, a visszatérésre vonatkozik, s
csakugyan, ismét lehet hallani a nevét; de voltak id6szakok, amikor teljesen ki-
vonta magat a hazai jazz-kdrforgasbol.

- Nézze, a hosszq, allando kiilfoldi utak bizonyos fokig visszavetettek, kiestem
a korbol. Pontosan akkor, amikor egy uj generacio felnétt, s a jazz kezdett népszerii
lenni, engem nem ismertek, mert nem voltam itthon. Eletem legszebb élménye
volt, hogy 1974-ben, nem sokkal aztan, hogy végleg hazatértem, az Erkel Szin-
hazban ahol akkor még mentek a jazzesték Gonda Janos szervezésében sajat
triommal szerepeltem, amelyben Pege volt a b6gds és Kallinger Miki a dobos. Ez
két ellentétes polus volt: Pege kicsit tilhajszolt, Kallinger til visszafogott. Ebbol
nagyon jo dolog siilt ki, talan el6szor éreztem Magyarorszagon rettenetesen jo
fesziiltséget. Frenetikus sikeriink volt. Nagy boldogsag fogott el, amikor ilyen nagy
tavollét utan szétnéztem, és az Erkel Szinhaz tele volt szdmomra teljesen idegen
fiatalokkal. Azt hittem, valami beindul. Az ORI-ban kétszaz forinttal folemelték a
gazsimat s utana hossz hénapokig sehonnan semmiféle meghivas nem érkezett.

- Milyen zenét jatszott ekkoriban?

- Egy kicsit mar latinosra vettiik a stilust. Meggy6z6désem, hogy a mai rock
zenének és a jazz-rocknak nagyon sok koze van a latin zenéhez, hiszen a kdzos
ered0 a nyugat-afrikai néger zene. Nem véletlen, hogy a bop-korszakban bon-
gosokat alkalmaztak az egyiittesekben, hogy noveljék a ritmikai fesziiltséget. Tehat
ilyen afro-cuban szerii latinos, bossa novas jazz-zenével probalkoztunk, amire
mindig nagyon szeretek improvizalni. A 1ényeg az, hogy amikor azt hittem, beindul
valami, nem indult be semmi. Ugy veszem észre, a mai jazzgenericié Gnmagat
adminisztralja és impresszalja olyan formaban, hogy allandéan zaklatjdk a
kiilonboz6 szerveket és eréltetik a fellépéseket. En ezt sohasem csinaltam. Hébe-
héba hivtak ide-oda, radids jazz-hétvégékre.

Ehhez kdze van annak is, hogy a jazzbe betortek az elektromos hangszerek, s az
akusztikus zongora hattérbe szorult. Azt mondta nekem Kiss Imre annak idején:

35



¢desapam, ha te orgonalnal vagy Fenderen jatszanal, minden héten készitenék
veled felvételt. Azt valaszoltam: nézd, én a zongordban hiszek, amin jobban ki
tudom magam fejezni. Bar divathangszer, nem tudom elképzelni, hogy a Fender
Engem zavarnak az elektromos effektek. Ezt mondtam Kiss Imrének, aki utana
sokaig nem is hivott. Mivel 6 a radidban monopolhelyzetben van, és az Gsszes
komoly rendezvényt 6 szervezi, tulajdonképpen kimaradok sok, a radio altal jegy-
zett bulibél. O nem hivott, én meg nem nagyon jelentkeztem. De taldn jobban is ér-
zem magam igy a meghittebb, klubjellegii esteken. Nem kivankozom én olyan
nagy nemzetkozi kavalkadba. Volt egy par kidbrandulasom, féleg amikor a free
jazz betort.

- Hattérbe szorulasaban nem volt része annak, hogy a jazznek a mainstream,
tehat hagyomanyosabb valfajat jatszotta, szemben a divatos rock- illetve free-
hulldmmal?

- Feltételezem. Nalunk valahogy ugy alakult, hogy egyfeldl van a dixieland,
masfel6l a nagy modernkedés, s mintha kdztilk semmi nem is volna. Mintha azt
mondanank, preklasszikusok, klasszikusok és modernek igen, de Chopint, Lisztet
¢s az Osszes romantikust dobjuk ki a szemétre, mert nincs sziikség rajuk. Itt el-
felejtkeznek arro6l, hogy a 60-as években a hard bop iranyzat nagy elddje, a cool
milyen oriasi zenei értékeket hozott 1étre. Ha az ember most megalakitana egy cool
jellegti kvartettet, lecikiznék. Pedig a ciki nem az, hogy valaki régebbi stilusti zenét
jatszik, hanem ha rosszul jatszik. Sokkal cikisebbek azok, akik rosszul és stichesen
jatsszak a modern jazzt, és hangversenyeznek, és az a gyOztes, aki egy perc alatt
tobb hangot tud kifajni. Széval ez egy kicsit szélmalomharc, én mindig tavol
maradtam ett6l. Mindig hittem a jazz 6szinteségében.

- Lehet, hogy értelmetlennek talalja a kérdést, de mégis felteszem: 6n szamara
mi a jazz?

- Eletem nagy részét, amikor fiatalabb voltam, a jazznek szenteltem, és valahol
sokkal tobbet vartam, hogy visszakapjak t6le. Nem a jazzb6l dbrandultam ki, de azt
hittem, ha én ezt a zenét elég magas szinten jatszom, sokkal nagyobb jovo all
eléttem. Aztan észrevettem, hogy nem velem van a baj, hanem azzal, hogy a jazz
nem popularis miifaj. De rajottem, hogy az igazi miivészet sem volt soha a to-
megeké. Mas mivészeti agakat allamilag timogatnak, a jazz megtirt valami. Kint
pedig allandoan Gjat kell kitalalni. Ott a j6 jazz hétkdznapi jelenség, és olyan sok a
jO zenész, hogy azzal, ha valaki ,,csak" jol jatszik, nem tud a felszinen maradni.
Ebben az nem tetszett, hogy nem 6szinte, és a business-szellemmel keveredik, ami
probaljuk utanozni, amit ott kitalalnak. Anélkiil, hogy megszlirnénk. Hallatlan
sznobizmus van ekoriil. Ahelyett, hogy tisztaban lennénk azzal, tulajdonképpen mi
is a jazz, s probalnank 6szintén csinalni tekintettel arra, hogy nalunk tényleg nem
lehet beldle megélni, s a business-szellem aligha segithet egy zenészt abban, hogy
ebbdl meggazdagodjon. Oszintébben lehetne és kellene jatszani a jo jazzt; itt nincs
raszorulva az ember arra, hogy valami Gjat kitalaljon. Mert akar kitalal, akar nem,
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ugysem tud bel6le megélni.

- Tehat a ,,Miért legyek tisztességes/kiteritenek ugyis/mért ne legyek tisztessé-
ges/kiteritenek ugyis" Jozsef Attila-i vallalasnak kellene érvényesiilni? On minden-
esetre ehhez igyekszik tartani magat: zenéjében nem sok engedményt tett divatok-
nak, kivanalmaknak.

- Altalaban igyekeztem azt jatszani, amiben hiszek. Nem érdekes az, mit csindl,
mit jatszik az ember. Egy a lényeg: hogy kontaktust tudjon teremteni. Hiszek
abban, hogy a miivészet a kontaktust keresi az emberekkel: bizonyos fokig fizikai
dolog, amikor az ember kisugarzd egyéniségével biodramii magneses erdteret
teremt sajat maga koriil, amibe a kdzonség belekeriil, és tudat alatt vonzodik hozza.
Ennek az elektromossagnak meg kell fogni a kozonséget: a jazzben bizonyos fokig
cél a fesziiltségkeltés. Ennek eszkoze a swing, ami azt jelenti, hogy partneremmel
képes vagyok megtalalni a k6zos hullamhosszt. Ha a zenészek ezt megtalaljak,
akkor az egyiittesnek is van swingje, s ez kidrad, hatasa ala keriti a jelenlévdket, s
az egész helyiségnek swingje lesz. Az egész élet tele van swinggel, illetve akkor jo
minden az életben, ha van ritmus, s ennek a ritmusnak van belsé pulzalasa, akarmit
csinal az ember. Es a fiiggetlenités: rettenetesen nehéz az egész jazzben az off-beat.
Az, hogy bizonyos beatje, tempoja van valaminek, s attdl megprobal az ember
elére-hatra eltadvolodni, de mégsem szakad el tdle.

- Most milyen zenekarral dolgozik?

- Eppen az Gsszeszokés érdekében tartok egy triot, a Thermal Szalloban jat-
szunk szorakoztatd zenét, néha egy kis swinget és jazzes dolgokat. A dobos ere-
detileg sanzonénekes. Ez megint az én hiilye helyzetem, hogy most mar nem mon-
danam azt, hogy mindegy, de a magyar zenészek koziil téle kaptam azt a swinget,
amire tudtam valamit csinalni. Nagyon jol kisér, rettenetesen muzikalis, csak nem
érdekli kiilonosebben az iigy, mert énekesként dolgozik, abbol él. O a térzsembe-
rem mar négy éve. A basszusgitarosok valtoztak. Elég jo basszusgitarosok voltak,
legalabbis az Osszeszokottsag létrejott. Megismerték a harmoniavilagomat, erre
alkalmas volt a Thermal Szall6. Idonként magam mellé veszek egy kubai kongast,
¢s latinosra vessziik az egészet. A jo kiséret meg az afro ritmus elég fesziilt ritmikat
ad ahhoz, hogy az ember jol tudjon jatszani. Persze nemcsak hogy nagyon szeretem
a latin ritmusokat, hanem ra is vagyok kényszeritve alkalmazasukra, mert bogés
kevés van nalunk, s ezt a fajta ritmikat basszusgitarral is lehet hozni. Ez van, ezt
kell szeretni. Ezzel az egyiittessel néha egészen jo swinget el lehet érni, s ilyenkor
nagyon jol éreztem magam. Ez az egyik formacio. Ezen kiviil eléfordul az, hogy
Berkes Balazzsal és Kovacs Gyuszival is eljarogatunk fellépni, s akkor csak
swingzenét jatszunk. Bégdvel. Nagy oromomre Kaldor Péter hazajott kiilfoldrol
huzamosabb idoére, ugyhogy 6t is szoktuk vinni. A multkor az allamigazgatasi
féiskolan 6tvenéves fejjel életem egyik legnagyobb sikerét értem meg. Egy kis, 30-
40 fos kozonség, 18-23 éves fiatalok el6tt olyan frenetikus sikeriink volt, hogy nem
akartak elengedni.

- Valami 1j talalkozas sziiletett?

- Nem tudom, de sirogores fogott el, mert az ember abban a tudatban van, hogy
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ezek a fiatalok csak a rockhoz és a modernebb irdnyzatokhoz vonzédnak. Nem is
almodtam volna, hogy a hatvanas évek modern swingzenéjével igy meg lehet fogni
egy ilyen fiatal tarsasagot.

- On idénként énekesndket is kisér, s6t maga is énekel, a jazztanszakon vezeti
az ének szakot, az OSZK studidoban és a vasutas szakszervezeti iskolaban zon-
goristakat ¢és énckeseket tanit. Hogyan latja az énck helyét, szerepét a magyar
jazzben?

- Ekoriil sok kificamodott vélemény és sznobizmus tapasztalhatd. Az énekes
el6adokat altalaban lenézik, tancdalnak tartjak, amit csinalnak. Konfrontacié van az
énekesek és a hangszeresek kozott a tanszakon beliil is. Az énekesek azt mondjak,
hogy nem tudjdk Oket lekisérni, a zenészek pedig, hogy az nem jazz. Ez téves
felfogés, s arra utal, hogy nem ismerik a jazzéneklés lényegét. Mert jollehet
hangszeren sokkal tobbet lehet improvizalni, de az éneklésben a szoveggel ki-
egyenlithetd ez a plusz. Jatékosan azt szoktam mondani ndvendékeimnek, hogy
azért vannak a kottafejek, hogy tudjuk, mit6l kell eltérni. De ugy kell eltérni, hogy
a szerz0 mégis raismerjen a miivére. Arra nincs szabaly, hogy meddig lehet el-
menni, a jazz-feeling kell annak megérzéséhez, hogy meddig improvizacié az, amit
csinalok, s mikor valtoztatom meg a szdmot egy rossz harmoniabontassal vagy
dallamvaltoztatassal. Ezt nem lehet megmagyarazni, erre rd kell érezni. A jazz-
éneklésben a prozodia térvényeinek és a swingnek az egyensulyban tartasa a leg-
nehezebb. Angol nyelven kell ugy énekelni, hogy az versmondas és jazz egyszerre
legyen. A zenészek 98 szazalékanak errdl fogalma sincs.

A masik: ha egy énekes bekeriil egy zenekarba, ugyanolyan alkotoeleme lesz a
produkcidnak, mint a zenész. Az ének ¢€s a kiséret egymastol fiigg, kolcsonosen al-
kalmazkodniuk kell egymashoz. Ezért igyekszem elérni, hogy a tanszakon az éne-
kesek minden egyiittessel dolgozzanak, mert a jazzénekest és altalaban a jazz
zenészt az jellemzi, hogy barmilyen kollektivaba keriil, képes alkalmazkodni és
Onmaga maximumat nyudjtani. Ami annyit jelent, hogy soha nem énekel kétszer
ugyanugy egy szamot. Az egyik egylittesben igy énekli, a masikban figy: ez a ter-
mészetes, mert masképpen rossz. Ha egy énekes kiall, és el6adja a betanult szamot
fiiggetleniil a kisérettdl -, ez mar eleve nem jazz. Most kiharcoltam, hogy az éne-
kesek zenekari gyakorlatokra is jarjanak. De ezt a zenészek idOpazarlasnak tekin-
tik, az énekesek meg érzik, hogy nem szivesen dolgoznak veliik. Pedig helyre kel-
lene allitani a jazzéneklés respektjét.

A harmadik: a blues-feeling becsempészése akar egy balladaba, akar egy 6rok-
z0ldbe. Nem blues-okat kell énekelni, mert tulajdonképpen mi a blues? A blues-
forman beliil elmondom sajat sérelmeimet. Az, hogy megkomponalt blues-okat be-
tanitsak, csak arra jo, hogy... A blues-feelingnek kell vérré valni, hogy ezt mas
produkcioba is at tudjak vinni.

- Tanarként évrdl évre uj novendékekkel talalkozik, s kozvetlen tapasztalatokat
szerez az utanpotlasrol. Akiket most tanit, azokbol lesznek a jovo magyar jazz ze-
nészei €s énekesei. Miképpen vélekedik esélyeikrol?
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- Addig itt nem lesz igazi jazz-utanpoétlas, amig ki nem alakult az also foka
jazzoktatas. Ugyanugy meg kellene ezt is oldani, mint ahogy van altaldnos iskola,
kozépiskola és egyetem. A legnagyobb baj az nalunk, hogy a tanszakra bekeriilnek
kiillonboz6 képességli és hangszertudasu emberek, akik rogton a modern jazz-zel
kezdik. Nem létezik Osszehozni egy dixieland zenekart, pedig a dixielanden ke-
resztiil lehetne igazan megismerni a jazz hangszereit. Ehelyett a modern zenét
jatsszak rosszul, mert el6szor ki kellene jarni az iskolat. Ezért sajnos az utanpot-
lassal is baj van, mert ha valaki nem ezt az utat jarja, lecikizik. S addig ez nem
valtozik meg, amig nem lesz meg az oktatasban a lancolat, hogy az alapfokon
megtanitjak az alapismereteket €s a klasszikus jazzt, s a kozépfoku oktatasi intéz-
ménybe gy lehet bekeriilni, ha mar a New Orleans-i jazzt kitinden jatsszak, el-
sajatitottdk azt a hangszertudast és zenei iSmeretanyagot, ami ahhoz a jatékhoz
sziikséges. Innen mar tovabbléphetnek, és megismerkedhetnek a sokkal nagyobb
zenei miuveltséget, felkésziiltséget, hangszertudast igényld modernebb iranyza-
tokkal is. S amikor mindez megvan, a féiskoldn mar tényleg lehetdséget kell adni a
kibontakozasra és arra, hogy a mar kitiind zenészek a kiilonb6z6 formaciokban is
megtanuljak feltalalni magukat.

Mert most az van, hogy remekiil jatszanak free-t, azt hiszem, John Coltrane-t
hallom, s csak akkor dertil ki a diszndsag, amikor egy négy harméniabol allo egy-
szerli standardra kellene improvizalni. Nem hogy semmi nem jut eszébe, hanem
keresgéli a hangokat, a harmoniaba sem talal bele. A cél az, hogy a tanszak fois-
kola legyen, ahova csak nagy hangszeres tudasu és jazzmiveltségii novendékek
keriilhetnek be. Ez megsziintetné azt a nagy differencialddast, hogy tehetséges a
gyerek, de alig ismeri a hangszert, illetve jo hangszeres, de kevésbé tehetséges a
jazzhez. Ma, ha valaki jo trombitds, konnyen kiemelkedik és azonnal sztart is
csinal magabol -, mert a masik négy teljesen kezdd, €s alig ismeri a hangszerét.
Akkor ez nem fordulhatna elé, mert kiegyenlitddne a szinvonal, s akkor az utan-
potlas is sokkal jobb lenne. Meg kellene dolgozni azért, hogy valaki egy komoly
szintet elérjen. Szerintem addig, amig nincs teljesen tisztdzva a jazz 1ényege és nem
sziinik meg a sznobizmus, nem lesz itt igazi utanpoétlas. Hianyzik az egységes
nyelvezet, aminek féleg az az oka, hogy nincs intenziv klubélet, nem jarnak hoz-
zank kilfoldi zenészek, akikkel egyiitt lehetne jatszani.

- Eppen jarnak, csak nem Budapestre, és nem a klubokba, hanem a fesztiva-
lokra.

- Igen, Budapest teljesen elszigetelddott. Eléfordult példaul olyan, hogy a
magyar jazzélet valakit leszolt és tonkretett, s akkor megjelent egy elismert ame-
rikai zenész, aki nagyon jol érezte magat vele és egy csapasra megvaltoztak a
vélemények. Valahol a hozzaértés is hidnyzik. Nekem a Szab6 Gaborral tortént
ujratalalkozéds némi elégtételt hozott, mert magam is Ugy éreztem, kicsit arnyékba
vonultam. Az emberek meglepddtek, hogy engem valasztott. Van valami rossz
hirem, s nem hiszem, hogy ezt a zeném valtotta ki, hanem a rosszindulatti kollégak
megjegyzései. Aminek csak addig van helye, amig olyan ember irdnyitja a jazzt,
aki esetleg nem ért hozza. Egy szakembernek hidba mondanak Z-rdl, hogy nem tud
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semmit. Ha ért hozz4, el tudja biralni.

- Mire utal?

- Mindegy.

- Persze, nem erdltethetem. De példaul nem tartand fontosnak, hogy lemezt
készitsen?

- A lemezzel kdvetkezo a helyzet. Ezelott 6t évvel talalkoztam a Lukacs uszo-
daban a Hanglemezgyar egyik fomunkatarsaval. Mondtam, hogy én tt6r6 munkat
végeztem a magyar jazzben - akkoriban mar megjelent egy par nagylemez -, s ugy
érzem, talan én is megérdemelnék egyet, mert az utolso6 kis Qualiton-felvétel 1962
koril készilt velem. Jo, azt mondja, legyen szives hozzon be egy miisortervet. En-
nek 6t éve. Beadtam a miisortervet, s félévenként érdeklédtem. Hol kapacitas, hol
stdié nem volt, hol ez-az. Harom évig ment ez a szédités. Akkor meghallottam,
hogy a studid vezetdje egy régi ismerdsom. Bementem hozza és megkérdeztem,
nem tudna-e nekem id6t biztositani, mert allandoan arra hivatkoznak, hogy nincs
studid. Hat nehéz a helyzet, valaszolta, de mar nyitott kapukat dongetek, néhany
hete eld6lt, hogy velem lemez késziil, 1981 januarjaban kezdédhetnek a felvételek.
Ez 80 6szén volt. Keblére dlelt, kezet fogtunk, s én azodta is varom az értesitést.
Kozben megtudtam, hogy az illeté mar nincs is ott. De most mar bele is faradtam, s
idém sem nagyon van. Ezzel is igy vagyok, mint a koncertekkel: ha hivnak,
elmegyek. Tudjak, hogy Magyarorszagon vagyok, ismerik a cimemet. Ha akarnak
velem lemezt csinalni, boldogan bemegyek, de én nem konyorgok. Nem csinalok
beldle tragikus iigyet; lehet, hogy azért, mert mar elértem egy bizonyos kort.

- Ami azt illeti, elég rezignaltan nézi sajat helyzetét.

- En nagyon szeretem a jazzt, nagyon szeretek jatszani, de ha jon egy fellépés,
az mindig nagyon idegesit. Mert igényes vagyok 6nmagammal szemben, és valami
nagyon jot szeretnék csinalni. Kérdés, hogy meglesznek-e ennek a feltételei, jo
lesz-e a hangszer, megtalalom-e magam a partnereimmel. Az igazi jazz-zenészben
a tudatos és Osztonds dolgok egyensulyba keriilnek. Akikkel én jatszom, azok
0sztonodsen érzik ezt a miifajt, de halvany fogalmuk sincs arr6l, hogy mi ez, szoval
nem lehet rajuk szamitani. Ha kijon a 1épés, nagyon jol jatszik; ha nem jon ki, észre
sem veszi, hogy nem jo. Ez mindig halali izgalom, ami kicsit faraszt6 ebben a
korban. Ezért megyek boldogan a klubokba, mert ott nincs akkora a tét, mint ha
veszi a radid és ott iil az Osszes ujsagird, s ha valami nem sikeriil vagy esetleg in-
diszponalt vagyok ez is el6fordul ebben a miifajban -, azonnal jonnek a meg-
jegyzések, hogy mit keres ez itt. Talan fiatalokkal kellene probalkozni, de veliik
nehéz kapcsolatba keriilni részben a korkiilonbség, részben a sok rosszindulatl
beszéd miatt. Pedig nagyon oriilnék, ha egyszer sikeriilne dsszejonni néhany fiatal-
lal; talan életem legboldogabb napja lenne, ha véletleniil talalnék egy olyan ritmus-
szekcidt. Akkor lehet, hogy megtaltosodnék, belevagnék, és elkezdenék szervezni.
Valamit valamiért. Most nincs, ami kiloditson kis kézonyombél. Nagyon sokat
dolgozom, s ez el is faraszt. Anyagilag eléggé biztositott az életem, s az ember
ilyent4jt mar nem annyira idealista. Meg aztan csaladi okok is szerepet jatszanak
ebben. Ha az ember a jazzbdl él, vagy azzal foglalkozik, allandoan utaznia kell. Ez
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mar a negyedik hazassagom, most van egy hétéves kislanyom, nekem 6 a
mindenem, nem nagyon tudom elképzelni ugy az életem, hogy hosszt ideig tavol
legyek a csaladtol. Nem beszélve arrol, hogy el6z0 hazassagaim azért mentek
tonkre, mert allanddan utaztam. Ilyen szempontok is vannak. Ha egyaltaldn nem
jatszhatnék, akkor jobban birizgalna a dolog, lehet, hogy tobbet tennék. De a havi
két fellépéssel le tudom vezetni a jazz iranti éhségemet, ezért nem is teszek
komolyabb Iépéseket. Ez nekem tokéletesen elegendd.

1982, marcius
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GONDA JANOS

1932

Zongoramiivesz, zeneszerzo, pedagogus, zenetudos, a legjelentésebb magyar
Jjazzoktatasi intézmény, a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakiskola jazztanszakanak
megszervezdje, elinditoja, a Magyar Zenemiivészek Szévetsége jazz-Szakosztalya-
nak elnéke, a Nemzetkozi Jazzfoderacio alelndke, a Jazz cimii kiadvany szerkesz-
tje. Egyszoval: a magyar jazz vezetd személyisége, aki nagyon sokat tett és tesz a

miifaj tarsadalmi statuszanak tisztazasaért, jelentoségének elismertetéséért. 1974-
ben Erkel-dijjal tiintették ki.

- Reménytelen vallalkozas, hogy egyetlen interjuban mindeme teriiletekrdl ér-
demben szot ejtsiink, de meg kell kisérelniink. Kezdjiik egy személyes kérdéssel:
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hova nyulik a gyokere ennek a szertedgazd életfanak?

- Edesanyam zongoramiivésznek késziilt, de betegsége ebben megakadalyozta.
En is nagyon fiatalon kezdtem zongorazni, s mar gyerekkoromban szerettem im-
provizalni. A jazzt 16 éves korom t4jan kezdtem lemezekrdl és radidadasokbol
hallgatni, mert tetszett improvizacios-kozpontiisaga és ritmikussaga. Mar zene-
akadémista éveimben amatér alapon jatszottam, kicsit tanultam, s foképp hall-
gattam jazzt, mar ahol akkoriban, az Otvenes évek elején lehetett (példaul Toth
Menyus bebop zenéjét a Paradisoban, vagy Martiny Lajos remek egyiittesét a Gel-
lértben). Aztan az Gtvenes évek kozepén a mai Eotvos-klub helyén kialakult egy
jazz tarsasag, akik mar tudtak err6l a miifajrol és amatdr alapon maguk is jatszottak
azt. Koztiik volt Szabd Gabor, Ruttka Feri, Komjathy Géza, Buvari Tibor, joma-
gam, valamint sok olyan muzsikus, akik ma mar nincsenek a palyan vagy kiil-
foldon élnek. Ez a magyar jazz egyfajta héskora volt, bar mar a negyvenes évek
végén is jatszottdk ezt a zenét, miel6tt betiltottak. Ebben a klubban 1956 utan
szombat-vasarnaponként rendszeresen szolt a jazz.

Kozben a Zeneakadémian is rogton hegyezni kezdtem a fiilemet, ha célzas tor-
tént a jazzre, mint improvizacios miivészetre, akar Stravinsky révén, akar Bardos
Lajos elméleti ordin. Bardos a jazz ritmusvilagara és ezzel kapcsolatban az afrikai
gyOkerekre hivta fel a figyelmiinket. Szoval izgatott a jazz, de ezt az dtvenes évek
elsé felében nem vallhattuk be nyiltan, hanem csak titkos szerelemként élt ben-
niink. Jellemzd, hogy Pernye Andrassal, akivel gyakran taldlkoztam, mivel egy
évfolyammal jart felettem, sem szoltunk soha egymasnak arrél, hogy mindket-
tonket foglalkoztat ez a zene.

Az Gtvenes évek végén megvaltozott a helyzet, mert Budapesten itt-ott mar
kezdtek jazzt jatszani: egy-két jam session a Savoyban és az Astoridban, majd
kovetkezett a Dalia-korszak, s persze mind ott tolongtunk, akiket csak a miifaj
érdekelt. Amikor masodik diplomamat megkaptam el6szor a zenetudomanyi szakot
végeztem el, majd a zongoramiivész-képzot -, a Hanglemezgyarhoz keriiltem zenei
rendezéként. Ez 1961-ben volt, ekkor mar lehetett a miifajrél beszélni, s behivtam
a studidba a legkiilonbozobb személyeket, klasszikus zenészeket, zeneszerzoket
vagy zenei rendezdket, hogy lelkesitdiil arra alkalmasnak vélt jazz felvételeket
mutassak nekik. Lassan ravettem a hanglemezgyari embereket, hogy elinduljon a
jazz antolégia sorozat, de akkor ez még mindig nagyon periférikus miifaj volt, a
lemezgyaron beliil is. A hatvanas években azért mar rendeztek jazzkoncerteket. En
1étrehoztam egy kicsit MJQ-s, kicsit Brubeck-es, kicsit kamara jellegli zenekart, a
Qualiton egyiittest. Ez az id6, a hatvanas évek eleje a magyar jazztorté-netben
mindenképpen a fellendiilés korszaka volt, amit a beathullam kovetett. Bar azt
mondjak, ez visszavetette a jazzt, azért a hatvanas évek masodik felében is mindig
volt mit tenni. Ez azzal is 0sszefliggott, hogy 1965-ben 1étrejott a konzervatoriumi
jazztanszak, én kozben sok filmzenét irtam, és sajat egylittesem szamara is
komponaltam, megirtam a jazzkOnyvet, programokat szerveztem, tanitottam,
ugyhogy béven volt munka. De szerencsére ez az egész palyamra vonatkozik, s in-
kabb mindig a feladatok szelektalasa jelentett gondot.
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- Ett6l a ponttol tobb iranyban haladhatnank tovabb. Beszéljiink most sorrend-
ben eldbb tudomanyos tevékenységérdl s ennek eredményeirdl, a konyvekrol, pub-
likaciokrol. Pernye Andras torténeti attekintését leszamitva ugyanis az 6n kdnyvei
alapvetd fontossdguiak Magyarorszagon. Kelld forrasanyagok hidnyaban hogyan
lehet a vilag e kis pontjan jazztorténeti és elméleti munkahoz kezdeni?

- Elvégeztem a zenetudomanyi tanszakot, tehat volt egyfajta elméleti megala-
pozottsagom. Engem viszont az elmélet, zenetorténet, esztétika sohasem elégitett ki
teljesen. Sziikségem volt a gyakorlati muzsikalasra is, ezért végeztem el a zon-
goramilvész-képz6t. Miutan a Muzsika cimii lap szerkeszt6i tudomast szereztek
arrol, hogy ezzel a mifajjal foglalkozom, s mert ez fehér folt volt a hatvanas évek
elején nalunk, megkértek, hogy irjak egy jazztorténeti sorozatot, ami két éven at
havonta meg is jelent. Konyvem torténeti része ezen alapul. Hogy miként lehet
Magyarorszagon jazztorténetet irni? Ugy semmiképpen sem, hogy az ember el-
megy New Orleansba, és ott buvarkodik, mint Bartok vagy Kodaly tette ezt a
magyar népzenével példaul Erdélyben. Két lehetdségem volt. Egyrészt nagyon sok
felvételt hallgatni. Amib6l nekem nem volt elég anyagom, azt meghallgattam
masutt. Felkerestem azokat az embereket, akikrdl koztudomasu volt, hogy a régi
jazzfelvételeket gytijtik. Evtizedeken at hallgattam a Music of USA-t is. Masrészt
sokat kellett olvasni. Mindezek alapjan, lehet6leg objektivitasra torekedve, irtam
meg a jazztorténeti részt. A stiluselemzés teriiletén tobb 6nallo kutatasra nyilt mod.
Itt mar tanari és gyakorld6 muzsikusi palyam tapasztalatait is igyekeztem fol-
hasznalni. Es végiil volt a harmadik rész, a lexikon és a diszkografia, amit zene-
tudomanyi alapossaggal allitottam Ossze, mert az volt a véleményem, hogy errél a
miifajrol csak ugyanolyan komolyan szabad és érdemes irni, mint Bachrdl vagy
barmi masrol. Ez nem zarja ki persze az ismeretterjesztés lehetdségét, de a feliiletes
bulvarstilus szamomra mindig elfogadhatatlannak latszott.

Igy jott létre a konyv. Azutan érdekelt a jazz hatdsa az eurdpai zenére, valamint
a klasszikus zene ¢és a jazz kozotti kapcsolat. Ilyen vonatkozasban kiilondsen Stra-
vinsky szerepe foglalkoztatott err6l a témarol tanulmanyt is irtam az In memoriam
Stravinsky cimi kdtetbe. Ezt azért emlitem, mert a mai napig is 6t tartom annak az
europai komponistanak, aki talan a legmélyebben értette meg ennek a miifajnak a
lényegét, és a legszervesebben tudta a jazz bizonyos elemeit sajat miiveiben al-
kalmazni.

- Torténet, elmélet, gyakorlat ezzel a cimmel jelent meg a hazai sziikségleteket
figyelembe vevé konyve. Egy évvel kordbban adtdk ki Pernye Andras munkajat,
ami teljes egészében jazztorténet volt. Hogyan lehetett az, hogy mig korabban szin-
te semmilyen jazz konyv nem volt kaphato, ekkor hirtelen kett is forgalomba
kertilt?

- Akkor érte el a jazzhullam a kelet-eurdpai orszdgokat. Ez akkor aktualis volt,
az embereket tényleg érdekelte a jazz, mert joforman semmit nem tudtak errdl a
zenérdl. S mivel mi ketten foglalkoztunk intenziven a témaval, igy tortént a dolog.

- Ami azt illeti, azéta sem nagyon jelentkeztek fiatal zenetudosok, akik a jazz
irant aktivan érdeklédnének. Mi lehet ennek a magyarazata?
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- Mindig a zene az els6, s aztan kovetkezik a zenetudomany reagalasa a jelen-
ségekre. Magyarorszagon csak az 6tvenes évek végétdl lehet beszélni valamennyire
szervezett jazzéletrdl. Ugyanakkor a mai napig érvényesiil a mifajjal szembeni
priidéria, hiszen a jazz kevésbé volt jelen a koztudatban és a kulturalis életben.
Tehat a zenetorténészek és kritikusok gyakorlatilag elzarkoztak eldle, szégyelltek
foglalkozni vele. Ez az érem egyik oldala. A masik az, hogy minden jelenséget
csak folyamataban szabad és érdemes nézni. Ha azt vessziik, hogy ezen a téren
Magyarorszagon mi tortént az utobbi tiz évben, akkor ami egykor monopdlium
volt, ma mar nem az, mert egyre tobben irnak a jazzrél, és lassan a szakosodas is
bekovetkezik. A Szovetség 1982-t61 megjelend folyodirata mar rendszeres forumot
biztosit a publikalashoz. Az irdi-kritikusi garda kialakulasa lassi folyamat, amit
bizonyos tényezok meggyorsithatnanak. A pragai zenetudomanyi tanszakon pél-
daul a IV. évben jazztorténeti szeminariumot is tartanak. Ez nyilvanvaldan jelen-
tdsen befolyasolja a fiatal muzikologusok érdeklddését. Nalunk ez hidnyzik, én
csak egy-két zenetudosrol tudok, aki érdeklddik a mifaj irant. De elébb-utobb ra
kell ébredni, hogy a zenei vilag minden teriiletével lehet és érdemes tudomanyosan
foglalkozni. S az a zenei arisztokratizmus, amely csak a komolyzenei kutatast
tekinti rangos feladatnak, remélhetdleg fel fog oldodni. Ez persze hosszl és kinos
folyamat, egy 1j generacionak kell felnoni, amig ez végbemegy.

- Nem érzi ugy, hogy szakértelme miatt tobbet kellett volna publikalnia, kri-
tikailag rendszeresen figyelemmel kisérnie a hazai jazzélet jelentGsebb eseményeit?
Ugyanis éppen a hozzaértok kis szdma miatt sokszor olyanok nyilvanitanak vé-
leményt jazz-ligyben, akiknél hianyzik a megfeleld felkésziiltség.

- Ezt a kérdést sok oldalrol lehet megkdzeliteni. Hogy erre volt és van tar-
sadalmi igény, s hogy noszogatnak ebbe az irdnyba, az tény. A masik tény viszont
az én egyéni problémam: nem irok kdnnyen, féképpen nem tudok ,,kdnnyedén"
irni. Ugyanakkor egy gyakorlé muzsikusnak nem is konnyt tollat fogni bar a sokat
emlegetett Gsszeférhetetlenségben én nem hiszek. Ugy vélem, hogy ha az ember
tényleg szakszerlien és a lehetdségek szerint targyilagosan kozeledik egy témahoz,
akkor kideriil, hogy nem egyéni érdekek alapjan itélkezik, hanem végiil is a mifajt
kivanja szolgalni, tehat a kétfajta tevékenység nem zarja ki egymast. De azért ezek
az elditéletek bizonyos fokig mégiscsak nehezitették a helyzetemet.

- Ha mar itt tartunk: milyen tarsadalmi nyilvanossaga van a jazznek a sajtoban,
a tomegkommunikacidban vagy a szaktudomanyi kézleményekben?

- Egyelére még mindig kicsi, de a kor egyre tagul. Megfigyelhet6 ez példaul a
sokat szidott televizioban, amely vilagviszonylatban is keveset foglalkozik a
mifajjal arra hivatkozva, hogy ez csak egy sziik réteg tigye. A Studio cimii kul-
turalis magazinban viszont feltiinden sok jazz-témaju anyag szerepel. Komolyzenei
berkekben amit elég jol ismerek hatarozottan enyhiil az ellenallés, s6t igen jelentds
muzsikusok eljutottak oda, hogy a jazzt szuverén, 6nallo, rogtonzéses miivészetnek
hajlandok elismerni, amely fliggetlen a komolyzenétdl, de a popularis zenétdl is.
Egy olyan orszdgban, ahol a klasszikus zenének évszdzados gyOkerei vannak
Ko6zép-Eurdpaban a jazznek nem volt olyan bazisa, mint Amerikaban, de még
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olyan sem, mint Nyugat-Europaban azért ez is jelentds dolog. Ennek ellenére sok-
kal tobb torténhetne ezen a téren, s mint mondottam elsGsorban a fiatal muzi-
kologus és kritikus gardanal kellene elérni azt, hogy nyitottabban kozeledjen a
miifajhoz. S6t, a pop- és rockzenével is lehetne szakszertibben foglalkozni, bi-
zonyos forumokon nem artana errdl a zenei vilagrdl is komolyabban irni. Ismét
kiilfoldi példat mondok. A Csehszlovak Tudomanyos Akadémian muiikodik egy kis
létszam munkacsoport, amely a csehszlovak jazz és konnylizene torténetét dol-
gozza fel. Vagy ott van a grazi jazzmiivészképz6, amely mellett 1étrejott a jazzku-
tato tarsasag. Ennek tagjai kozott jelentds zenetudosok vannak, akik igen intenziv
munkat végeznek a torténeti és elméleti kutatas (stiluskritika, stiluselemzés, zene-
szociologia, esztétika stb.) terén. Csak Alfons Dauert és az amerikai Gunther
Schullert emlitem, 6k kifejezetten zenetudomanyi igénnyel irnak a témarol.

- Ez a kérdés atvezet benniinket egy masik nagy témakorhdz, az oktatashoz.
Mint hirlik, Amerikédban csak az egyetemeken és fdiskoldkon sok szaz big band
mikddik, Magyarorszagon viszont 1965 eldtt gyakorlatilag nem volt jazzoktatas. A
jazztanszak létrehozasa jelentds 1épés volt, de 6nmagaban nem képes minden
hianyt potolni. Az igazi megoldas nyilvan az lenne, ha a jazz mint 6nallé miivészet
a magyar zeneoktatasi rendszer minden szintjén helyet kapna, s igy egy tobb-
1épcsods, egységes studiumot alkotna. Ez azonban kimondva is illuzorikusnak tiinik
vagy mégsem?

- Ebben a vonatkozdsban most kifejezetten jol allunk. Onmagéban is nagy
dolog, hogy konzervatoriumi szinten 1965 o6ta folyik jazzoktatas. A mai muzsikus
gardanak a kozépnemzedéktdl fiatalabb része tulnyomorészt a tanszakrol kertilt ki,
s ezek ¢életképes muzsikusok. Ez a tény a tanszakon folyd munka eredményességét
bizonyitja. Hogy a tanszakon végzett muzsikusok hany szazaléka foglalkozik jazz-
zenével, ez nemcsak egyéni képességeken mulik. Orommel mondhatom, hogy Ma-
gyarorszagon terjedOben van a jazzoktatas. Tehat nem arro6l van szd, hogy miikodik
egy izolalt jazztanszak, mert hat ilyen nek is kell lenni nalunk, hanem a zene-
oktatasi reformban hivatalosan elfogadott helyet kapott a jazzoktatés alap-, kdzépés
fels6fokon egyarant. Ez eurdpai viszonylatban is ritkasag. A gyakorlatban a meg-
valdsitas kezdeti stadiumaban tartunk. Amikor a kulturalis kormanyzat ilyen vo-
natkozasban meglehet6sen nyitott, akkor sajnos a gazdasagi helyzet nem éppen
kedvezd egy 1j zeneoktatasi forma széleskort elterjesztéséhez. Ennek ellenére a
jazz koril és a jazz vilagaban nagyon sokszor megfigyelhetd, hogy alulrél jovo
kezdeményezések sikerrel valosulnak meg. Jellemzd példaul, hogy egy szegedi
miivelédési hazban két éven at mithelyszerii jazzoktatdéi munkakdzosség mikodott,
azért, mert igény volt ra. S ha egy iskolanak nincs pénze egy teljes tanszak 1é-
tesitésére, akkor mint Debrecenben egyetlen zongoraszakon kap helyet az ujfajta
képzés. Vagy emlithetem Salgotarjant, ahol teljes tanszak miikodik; és Szekszar-
dot, ahol hangszeroktatis és big band van. Szinte csoda, hogy egy magyar kis-
véarosban big band talalhatd! Egyelére tehat még sziik korben, de allami zene-
iskolakban is megindult a jazzoktatas.

- Mi varhat6 ennek kiteljesedésétol?
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- Az atfogo képzés megvalosulésa. Az als6 foku oktatdsnak elsdésorban nem az
a célja, hogy a hivatasos zenészek szamat novelje. Hogyha egy gyerek az angol
nyelv irant érdeklddik, angolul tanul, ha a tancot szereti, azzal foglalkozik. Le-
hetdséget kell teremteni, hogyha valaki a jazz irant érdeklddik, akkor azzal
foglalkozhasson, fiiggetleniil attél, hogy késébb mit fog csinalni. Ennek rendkiviil
nagy a jelentOsége, mert egyrészt boviti a kivalasztas lehetdségét a jazztanszakon,
masrészt nagyban emeli az amator jazz-muzsikalds szinvonalat is, harmadrészt
teljesen megvaltoztatja a leendd jazzkozonség izlését, mert akik tanultdk ezt a
zenét, azok egészen masképp hallgatjak, mint a kiviilallok.

- Hogyan lehet ehhez biztositani a megfelelé tanerdket? Hiszen ahhoz, hogy
valaki tanithassa a jazzt, elobb tanulnia kell, de ahhoz, hogy tanulhassa, tandrokra
van sziikség. Hol lehet ebbdl az 6nmagéba visszatérd korbdl kilépni?

- A jelenlegi elképzelés szerint az a piramisszeri épitmény, ami a magyar
jazzoktatas koncepcioja, klasszikus zenei tanulassal kezdddik. Tehat a gyerek nem
azonnal kezd improvizalni, hanem hangszertechnikai, kottaolvasasi készségre tesz
szert elobb, s csak utana kezd foglalkozni szervezett rogtonzéssel és a jazz-zel mint
meghatarozott zenei nyelvvel, amelynek konkrét kifejezési eszkozei vannak. A
jazztanszak f6iskolai jellegli szakkdzépiskolai tanszaknak szamit, ez elébb-utobb
onallo féiskolava alakul majd 4at, ami szinvonal-emelkedést is magaval hoz. De
nem tudom eléggé hangstlyozni, hogy ezt pszicholdgiai vizsgalatok is bizonyitjak
a gyerekek jazzképzése joval tobb egyszerli jazztanulasnal: az improvizacids gya-
korlatoknal nincs hatékonyabb eszkoz a kreativitds fejlesztésére és az 0Onallo
egyéniség kibontakoztatasara. Itt hallatlan izgalmas mddon talalkozik a jazzképzés
s az az egészen masfajta improvizaciéos mithelymunka, melynek meggy6zodésem
szerint a klasszikus oktatasban is helyet kell kapnia; mint ahogy egyes progressziv
iskoldkban mar helyet is kapott. A kétfajta képzés szerintem remekiil kiegésziti
egymast.

Hosszl idészak volt Magyarorszagon, amikor a jazz semmilyen allami tamo-
gatasban nem részesiilt, és a ,tlrt" kategoridban szerepelt. Most, ha azt nézem,
hogy egy miivelddési haz a Radidval kdzosen fesztivalt rendez, akkor elmondhato,
hogy ez a helyzet megvaltozott. Az allami szubvenciot a jazzéletben a legtisztabb
forméaban az oktatds élvezi. Itt viszont a jazz nem mint 6ndll6 miifaj szerepel,
hanem mint a zenei képzés egy kis teriilete, amely a magyar zeneoktatas egészén
beliil részesiil tamogatasban. Kiilf6ldon megkérdezték télem, miként lehetett ezt
elérni. En azt hiszem, hogy ez a magyar zeneoktatas altalanos helyzetével indo-
kolhato. A helyzet tehat nem rossz, de hangsulyozom, hogy semmiféle menny-
bemenesztésrdl nincs szo, mert példaul sok varos van, ahol szeretnék bevezetni a
jazzoktatast, de anyagi problémakkal kiizdenek. Ami a tandrutanpotlast illeti, a
jazztanszak 16 éve pedagdgus kadereket is nevel, hiszen modszertani és pedagogiai
képzést is adunk. Ahol mar tanitanak jazzt, ott legnagyobbrészt a tanszakon
diplomazott muzsikus-tanarok latjak el ezt a feladatot. A legjobb természetesen az
lenne, ha egy-egy varos maga is kinevelne tanarokat. Lassan, lassan, mint ahogy a
kritikusi garda sem egyik pillanatrél a masikra jelenik meg ennek is meg kell
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olddédnia. Ily modon a tanar be tud illeszkedni a varos jazzéletébe, koncertezik,
részt vesz a klub munkdjaban is, nem pedig csak odautazik, tanit, majd visszatér
allando lakhelyére.

- Hogyan teremt6dott meg a lehetdség a jazzoktatas kiszélesitésére? Ki kez-
deményezte? A jazz koreibdl indult ki, vagy a zeneoktatas, illetve a kulturalis
kormanyzat nyitotta a kapukat szélesebbre?

- Az elsd lépéseket ezen a téren magam tettem meg. Az orszag klasszikus
zenetanari gardaja s a zenetanitas koncepciodja sok tekintetben megvaltozott az alatt
a husz év alatt, amidta szervezett jazzélet folyik, és nalunk is meggyoGkeresedett ez
a muzsika. Ma az olyan els6sorban klasszikus zenével foglalkozé szervezetek, mint
a Jeunesses Musicales vagy az ISME, teljesen nyitottak a jazz és a jazzoktatas
irant. En semmit nem tudtam volna tenni ez {igyben, ha ilyen partnerekre nem ta-
lalok. De most mar nem a partnerkérdés all el6térben, hanem az emlitett gazdasagi
feltételek domindlnak. Am ezek sem megoldhatatlanok, mindig akadnak olyan
forrasok, amelyeket ki lehet hasznalni.

- Az oktatas jelent6sen hat a jazz fejlodési iranyara, tendenciaira, szinvonala-
nak alakulasara. De ugyanilyen alapvetd kérdés az is, hogy maguk a jazzmuzsi-
kusok milyen helyzetben vannak, milyen szervezeti és intézményes keretek kozott
dolgoznak, milyen kozvetitd és befogadd mechanizmus révén érvényesiil a mu-
zsikajuk.

- Itt elsGsorban arrdl a zenei intézményrendszerrdl kell beszélni, amely megle-
het6sen centralizalt formaban mitkddik Magyarorszagon. Ezeknek a monopolhely-
zetben levé intézményeknek Orszagos Rendez6 Iroda, Nemzetkézi Koncert-igaz-
gatosag, Hanglemezgyartdo Vallalat, Radio, Televizid nem els6dleges feladata a
jazz ligyének felkarolasa. Az emlitett intézmények korabban alakultak meg, mint
ahogy a jazz nalunk miifajilag elfogadotta valt. Azt hiszem, a problémak jelentds
része ebben gyokerezik: ezek az intézmények csak lassan, 1épésrdl 1épésre kezdték
befogadni a jazzt. Sem olyan stdbbal nem rendelkeztek, amely szakszertien fog-
lalkozott volna vele, sem olyan jogi, gazdasagi, miivészeti struktarajuk nincs, ami a
miifaj néha nagyon specialis problémainak megoldasara, illetve igényeinek kielé-
gitésére alkalmas lenne. Ez a dolog gyokere. Mas kérdés az, s ez mar személyeken
mulik, hogy ha egy intézményben feltiinik egy lelkes jazzpatronus, mint példaul a
Radioban Kiss Imre, aki valoban sokat tesz a miifajért, akkor ott jelentds valto-
zasok kovetkeznek be. Remélhetéleg igy lesz ez a Hanglemezgyarban is Benko
Sandor megbizéasaval. Ettdl fiiggetleniil a dontd probléma az, hogy a monopolizalt
és erésen centralizalt intézmények nem nagyon képesek a ,kisebbségi és koztes
helyzetii" miifaj gondjaival foglalkozni.

- Mi hozhatna megoldast? Mire volna sziikség?

- Ezis Osszetett folyamat. Egyrészt egyéni, alulrol jovo kezdeményezések, mint
példaul a szinte a semmibdl kinbtt klubhalozat. A jazzklubok programellatasa szin-
te teljesen megoldatlan, mivel az allami intézmények ezzel bevallottan nem képe-
sek foglalkozni. Nyilvanvaldan s ez a 80-as évek tendencidinak is megfelel egye-
siileti, vagy szOvetkezeti, vagy egyéni vallalkozas alapjan kell 1étrejonni olyasfajta
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formaknak — legyen az menedzserszolgalat vagy az impresszalas barmilyen mas
moddja —, amelyek rugalmasan, a zenészek és a klubok érdekeit figyelem be véve és
kielégitve képesek hidat verni a zenekarok és a kdzonség kozott. Ez €16 igény,
tehat ki kell elégiteni. A Lengyel Jazzfoderacio, melyet nalunk oly sokan emle-
getnek, menedzseléssel is foglalkozik, de ez a hasonl6 szovetségekre dltaldban nem
jellemzo. Egy olyan atfogd miivészeti-tarsadalmi szervezet, mint a Magyar Zene-
milvészek Szovetsége, amely altalanos miivészeti kérdésekkel foglalkozik és a
zenei intézményeket patronalja, sem szervezetileg, sem jogilag nem alkalmas erre a
feladatra. Ezt a muzsikusoknak is be kell latni. Mas kérdés, hogy a SzOvetség
jazztevékenységét ki hogyan értékeli.

- A jazz-szakosztalyrdl tudjuk, hogy tarsadalmi szerv bizonyos képviseleti
lehetségekkel; tudjuk, hogy szakmai bemutatokat, zenei taborokat szervez, évente
haromszor tajékoztatot ad ki, ami ujabban komoly jazz-magazinna alakult at, patro-
nalja a klubhalézatot, de mindezek ellenére jazzkorokben megfigyelhetd olyan
vélekedés, miszerint a szakosztaly valojaban csak név, mert nincs anyagi bazisa, és
nem jogi személy, s igazaban a Radié a magyar jazzélet indikatora. A Radio, amely
az utobbi tiz évben nemcsak mint miisorsugarzo, hanem mint misorszervezd
intézmény is, nagyot lépett eldre, és a jazz teriiletén egészen komoly koncert- és
fesztivalszervezd menedzserirodava fejlodott.

- A muzsikusok szemléletmédja olyan - s miutan magam is muzsikus vagyok,
ezt bizonyos fokig megértem -, hogy szinte mindent azon mérnek le, hanyszor, hol
¢s mennyiért Iéphetnek fel. Itt megismétlem, hogy a Szovetség csak elvi tAmogatast
adhat, de ez a szocialista orszagok miivészeti szovetségeiben mindeniitt igy van. Ez
kulturalis kormanyzati iigy, amit tényként kell elfogadni. Tehat a kérdésben rejt6z6
szembedllitds azért helytelen, mert a Szdvetség nyilvanvaléan nem veheti 4t a
Radié koncertrendezési funkciojat. Jol tudjuk, hogy az ORI hangversenyrendez6
iroda, amely eleve hivatott volna jazzkoncertek szervezésére, de részben az emlitett
ok miatt, részben mert jelentds profitot kell termelnie és a jazz erre nem a legal-
kalmasabb miifaj, ez a tevékenysége hattérbe szorult. Nem véletlen az, hogy az
Orszagos Filharmonia, amely kifejezetten komolyzenei hangversenyek rendezésé-
vel foglalkozik, bizonyos fokig kezdi atvallalni a jazzkoncertek rendezését. Lassan
eljutunk oda, hogy a Filharmonia tobb jazzkoncertet rendez, mint az ORI. Ebben a
helyzetben a Radio jelenlegi tevékenysége hasznos, mert Urt tolt be. Ha majd lesz
egy olyan koncertiigynokség, amely hatékonyabb fesztivalokat és jobb koncerteket
képes rendezni, akkor megvaltoznak a szerepkorok. Ha ez az ligynokség profi mo-
don mitkddne, nagyon atgondolt misorpolitikat folytatna, és el6 tudna teremteni a
sziikséges valuta- és forinteszkozoket, akkor a Radio ilyen irdnyl tevékenysége
hattérbe szorulna.

- Ami mar csak azért is kivanatos volna, mert megsziinnének az atfedések, s a
Radi6 nagyobb energiat tudna szentelni f6 feladatanak: a gyors, pontos, széleskorii
tajékoztatasnak, a fontosabb hazai és nemzetkdzi jazzesemények ismertetésének, a
valtozatos zenei anyagok sugarzasanak. De probaljuk meg most mindezt tagabb
perspektivabol nézni. On a Nemzetkdzi Jazzfoderacié (IJF) alelndkeként sokat
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utazik kiilfoldre, konferencidkon vesz részt, szakemberekkel targyal, tehat jol is-
meri a jazz helyzetét a kontinensen. Gondolom, sokan kivancsiak arra, hogy miként
mitkodik a Foderacio.

- Az IJF nem vilagmegvaltd szervezet. Ugyanugy tarsadalmi szerv, mint a mi
szovetségiink, csak joval nehezebb koriilmények kozott dolgozik, mert mindenki
megmaradt energiait és szabadidejét adja ahhoz, hogy eredményesen miikodjék. Az
IJF nem akar sem iigynokség, sem koncert-igazgatdsag, sem hanglemezgyar lenni.
Legfobb célkitiizése az, hogy segitse azok tevékenységét, akik a miifaj elismerteté-
séért és fellenditéséért dolgoznak. Hozzéjarulhat ahhoz, hogy az egyes orszagok
kozotti kulturalis csereegyezményekben szervesebb helyet kapjon a jazz. Szoros
kapcsolatban 4ll a kiilonb6z6 nemzetkozi zenei szervezetekkel. Fesztival-kalenda-
riumokat és klub-katalogusokat ad ki. Jomagam az International Jazz School
Directory-t allitottam 0Ossze, ami az elsé felmérés volt arrdl, hogy hol, milyen
jellegti jazziskoldk mitkddnek. A Foderacio tamogat és maga is rendez nemzetkozi
zenei versenyeket. Az én feladatkdrom az oktatds. Az IJF eldsegiti azt, hogy a
jazzintézmények kozelebbrél megismerjék egymast, egylittmiikodjenek, tanulma-
nyozzak a legmodernebb oktatasi modszereket, és megvizsgaljak, hogyan épiilhet
be a jazzoktatds egy-egy orszig zeneoktatasi strukturdjiba. Altaldnos elvi sikon
nekiink is sokat segit az IJF, mert amit a Szdvetség a jazzoktatasért tett példaul
megrendezte az els6 jazzoktatasi konferenciat, részt vett €s vesz a tatabanyai jazz-
tabor szervezésében, kiadta a Jazz School Directory-t -, az IJF nélkiil nem tudta
volna megtenni.

- Az IJF alelndkének szemszdgébdl vajon milyennek latszik a magyar jazz?

- Europai viszonylatban a magyar jazz rangja ¢€s tekintélye néveked6ben van.
Sokkal ismertebb ¢és elismertebb most, mint par évvel ezeldtt. A magyar muzsiku-
sok tobbet jarnak kiilfoldre, és amire korabban székhelyvaltoztatas nélkiil egyal-
talan nem akadt példa: van olyan zenésziink Pege Aladarra gondolok -, akit vi-
lagviszonylatban is szamon tartanak. Rajta kiviil is van néhany muzsikus, akit Eu-
ropa-szerte ismernek: Kdszegit, Szakcsit, Vukant, Berkest, Desed Csabat és maso-
kat. Kelet-Europaban a lengyel jazznek van a legnagyobb hire és tekintélye, de
azutan ugy vélem mi kovetkeziink, bar vannak teriiletek, ahol az NDK (dixieland)
vagy Jugoszlavia (big band) jobban all. Alapelv, hogy az exportnak és az import-
nak kulturalis téren is egyensulyban kell lennie. Az a koriilmény, hogy tobb
fesztivalt rendeziink és tobb kiilfoldi miivész fordul meg Magyarorszagon, eldsegiti
azt, hogy tobb magyar zenész kapjon kiilf61di meghivast.

- Megitélése szerint mi lehet a jazz funkcioja Magyarorszagon?

- Nagyon fontos a kreativitas fejlesztése, az improvizacid és a gyerekek zenei
képzése. Masfeldl pedig a jazz miivészet, ami dromet, szépséget kell, hogy adjon,
amit6l jobban érzi magat az ember, amitdl tagul a miivészetekkel és az ¢élettel kap-
csolatos perspektivaja, gazdagodik élmény- és érzelemvilaga. Ez minden jo zene
funkcidja; ilyen vonatkozasban nem latok alapvet6 kiilonbséget a jazz és barmilyen
mas miivészet, zenei miifaj és forma kozott. Az alapkérdés a jatszo és a befogado
kozeg egymasra talalasa. A jazzben rendkiviil fontos a spontaneitas, de ettdl fiig-
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getleniil az utobbi évtizedekben mindeniitt a tudatosabb, elmélyiiltebb jatéktech-
nika, eldadas és hangszerelés keriilt el6térbe.

- Sziikséges-e zenei milveltség a jazz megértéséhez?

- Szocioldgiai felmérések szerint bizonyos zenei miveltséggel az emberek
intenzivebben reagalnak a jazzre. Ugyanakkor azt is biztosan tudom, hogy van va-
lami egészen mély Oszton, talan a ritmikus zene, talan a kotés és oldas jazzben
alkalmazott aranyai irant, ami miatt egyes emberek lelkesedni tudnak ezért a mu-
zsikaért. Masokbdl pedig, teljesen fliggetleniil a zenei miiveltségtdl, ez az 6szton
hianyzik. Abban is biztos vagyok, hogy a jazzt meg lehet szerettetni. Azt nem lehet
elérni, hogy lelkesedjen érte az, aki nem szereti, de fol lehet hivni a figyelmet a
szépségeire, érdekességeire, kozelebb lehet hozza keriilni. Lehet tudatosan hall-
gatni a jazzt és lehet csak gy lazan ,.hattérzenének" felfogni viszont altaldban min-
den 6romért és boldogsagért meg kell kiizdeni.

- Az utolsd, ismét személyesebb kérdéskorhoz érkeztiink. Egyszer 6n azt nyi-
latkozta, hogy sokirdnyt tevékenységei kozt els6sorban mégis muzsikusnak tartja
magat. Sokféle miifajjal foglalkozik: irt szinhazi-, film-, balettzenét, szimfonikus
konnylizenét, sanzonokat. Most a jazznél maradva: harom 6nall6 nagylemeze na-
gyon tudatos zenei vilagot tiikroz, hatarozott torekvést a kiilonféle zenei elemek sa-
jatossa otvozésére. Szerzeményeit a forma és a megkomponaltsag rendje jellemzi;
az a szigorsag és kovetkezetesség, ami életét, gondolkodasat, cselekedeteit kiséri,
kompozicidiban is tetten érhetd. A magyar jazzéletben azonban ez viszonylag ke-
vesek altal jart ut, a zenészek hajlamosak egy-egy témara hosszasan rogtondzni, a
jazznek egyfajta jam session-szerii felfogasat kovetni.

- Ezekkel a tendenciakkal pontosan tisztaban vagyok. Azt, hogy kevésbé va-
gyok session-alkati muzsikus, mint realitast veszem tudomasul. A masik szempont
viszont az, hogy én ugy latom, a nagy jazzkultaraju orszagokban sok virag virag-
zik. Tehat Amerikaban senkinek nem jutna eszébe Count Basie-t kidregedett mu-
zsikusnak tekinteni, ott az id6sebb zenészeknek ugyanolyan rangja, azsioja, kozon-
sége van, mint a fiataloknak. S a jazznek rendkiviil vonzo sajatossdga az, hogy
ilyen sokszinii a palettaja. Nalunk az a probléma, hogy mindig az ujat keressiik,
lecsapunk r4, addig csavarjuk, amig egy csepp is van benne, s utina eldobjuk. fgy
fordulhat eld, hogy remek zenészek egyszeriien eltlinnek, kiesnek a kozonség
kegyeibOl. Azokra a magam korabeli vagy nalam id6sebb muzsikusokra gondolok,
akik talan nem azért tértek 4t mas palyara, mert elvesztették a jazz iranti lelke-
sedésiiket, hanem mert egyszeriien kimentek a divatbol, nem volt sziikség rajuk.
Ezek koziil egy-kettdnek (Radics Gabor, Zagon Ivan) most megint tapsolunk, mert
annyira elfelejtettiik 6ket, hogy visszatérésiik olyba tiinik, mintha fiatal zenészek
jatszandnak. Ami engem illet, nyilvanvald, hogy nem vagyok vilagsztar, és nem ¢é-
lem a nemzetk6zi koncertez0 muzsikusok életét, igy pedig nem konnyl végig-
zongorazni egy életet egy jazzhagyomanyok nélkiili orszagban. De néha varatlan
sikerek érnek, amik megnyugtatnak és onbizalmat adnak. Néha ezeket a megle-
hetdsen elvont sz6lé6 zongoraprodukciokat is meglepden jol fogadja a kozonség,
ugyhogy semmiféle elkeseredés nincs bennem.
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- Palyafutasaban vildgosan kirajzolodik egy folyamat: hosszl ideig sajat egyiit-
teseivel jatszott, az utobbi években viszont altalaban egyediil 1ép fel, s6t harmadik
lemezén is kiséret nélkiil zongorazik. Mennyiben véletlenszerii ez a valtas, és
mennyiben van Osszefiiggésben személyiségének és zenei elképzeléseinek alaku-
lasaval?

- Valosziniileg is-is. A legdontébb talan az, hogy mostanaban egyszeriien nem
maradt energiam arra, hogy egy olyan zenekart hozzak 8ssze, amilyet a kozonség
¢s jomagam mivészileg elvarna. Mert hat elszant partnereket talalni, akik rend-
szeresen gyakorolnak, probalnak, kisérleteznek és ,,nem dobjak be a toriilkozot" thl
hamar, igen nehéz. En probaigényes vagyok, sokat torom a fejemet azon, amit el-
jatszom, és azt is igénylem, hogy masok is gondolkozzanak. Olyan partnereim,
akik mindezt vallaljak, akik ha zeneileg nem allnak is azonos platformon, de vala-
mennyire kozds nyelvet beszélnek és emberileg is jol megértik egymast, jelenleg
nincsenek. E nélkiil pedig nem lehet jazzt jatszani. Hozza kell tennem, hogy az
utobbi idében mas okok miatt sincs lehetdségem zenekar fenntartasara. Bar tobbet
gyakoroltam és sokat foglalkoztam a hangszeremmel, sok egyéb feladatnak kellett
eleget tennem. S ha mégis lett volna energidm emberek verbuvalasara, Ossze-
tartdsara, probaterem és probaidd biztositasara, akkor sem tudtam volna a fenn-
maradashoz sziikséges fellépésszamrol gondoskodni. De, hogy van bennem ilyen-
fajta igény, azt a négyzongoras koncertek bizonyitjak. Néha tridban is jatszom.
Egyiittes vonatkozasaban azonban a névendékeimmel is nagyon szigoru vagyok és
magammal is az lennék. Bizom abban, hogy eldbb-utobb a zenekari jatékra is sor
kertil, sz6 sincs arrdl, hogy most mar egész életemben a sz0l6 zongorazasra akar-
nam magam specializalni.

- Milyen zenei idedl hatarozza meg leginkabb jatékat?

- Fontosnak tartom azt, hogy zenémben a kiils6ségek a virtuozitas és a techni-
ka, amit egyébként egyaltalan nem becsiilok le, ne dominaljanak, hanem az ex-
presszivitas, a kifejez6er0, az emocionalis tartalom uralkodjék. A hallgatét tehat el-
sOsorban a zene miivészi tartalmaval kivinom megfogni. Ha ezek a kvalitasok ér-
vényesiilnek a jatékomban, akkor becsiiletes és Gszinte muzsikalas alakul ki, nem
pedig ,,hecc", ,,eladas" vagy ,,virgazas". Nagyon izgat a zeneszerzés minden aga - a
szolddaraboktol kezdve a big band hangszereléseken és szimfonikus jazzen at a
modern dalokig -, s ha van bennem kielégitetlenségi érzés, akkor az elsésorban
amiatt van, hogy ujabban nem jut elég id6 a komponalasra. Nagyon varom mar azt
az 1d6t - s ennek érdekében bizonyos dolgoktol el kell tdvolodnom -, amikor ismét
intenzivebben foglalkozhatom a komponalassal. Ezen kiviil évek 6ta dolgozom a
jazz-mikrokozmoszon, amivel egy rogténzés-iskola megalkotasa a célom.

- Beszélgetésiinket azzal kezdtiik, hogy bar reménytelennek igérkezik, mégis
meg kell kisérelniink sokiranyu tevékenységének minden agat érinteni. Az 6n élete
szamtalan csatornan és most mar elvalaszthatatlanul Gsszefonddott a jazz-zel, de
éppen e sokféleség miatt fogalmazodik meg a kérdés, hogy vajon hogyan fér meg
mindez hasonl6 értékkel egymas mellett? Mi lett volna, ha valamelyik mellett
kikot? Miért nem tudott vélasztani?
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- Nekem nagy példaképem Bardos Lajos, aki nagyszerti zenetudos, karnagy,
kéruskomponista, aki rengeteg mindennel foglalkozott és mindenhez teljes szivvel
¢s intenzitassal kozeledett. Amikor nyolcvanadik sziiletésnapja alkalmabol zenetu-
domanyi konferenciat rendeztek tiszteletére, felvetddott benne az a kérdés, hogy jo
volt-e, helyes volt-e annyi mindennel foglalkoznia? Nem kellett volna-e arra 6ssz-
pontositania, ami szamara a legfontosabbnak latszott? Ha ez Bardos Lajosban, aki
mindenben kivalo, felotlik, akkor sokkal indokoltabb az én esetemben. De jo lett
volna, ha egész életemben zenéltem, gyakoroltam, kompondltam, koncerteztem
volna! Jelenlegi ¢letkoromban azonban, amikor az ember mar nemcsak spontan és
0sztonos indulatok alapjan dont, azt kell mondanom, nem tudtam magam egészen
fiiggetleniteni att6l, hogy néha azt mondték: itt van rad sziikség, vagy: ennek a
munkdénak tarsadalmi haszna van. Tulajdonképpen ilyen a jazzoktatas is, holott én
vilagéletemben hiizodoztam a tanitastol. Ezt senki nem akarja elhinni, pedig igy
van. Engem az az érzés befolyasolt er6sen és vitt el bizonyos iranyokba, hogy itt és
itt sziikség van ram, itt tudok valamit tenni egy tigyért. Hogy aztan végiil is mi volt
helyes és mi nem azt amigy sem én fogom eldonteni. Se kivalo tudosnak, se nagy
muzsikusnak, se nagy pedagdégusnak nem tartom magam. Ha az ember az életben
valamit nyer, azonnal sok mindent el is veszit. Mindenesetre nem tudom elkép-
zelni, hogy tigy tanitanék, hogy ne volnék muzsikus, ne tudnék percenként oda-
ugrani a zongorahoz, megmutatni mindazt, ami szavakkal nem magyarazhaté el. Es
ez nagyon jo. Vagy ha egy klubban ugy zongorazom, hogy kdzben magyarazok,
elemzek is, az mindenképpen hasznos, hiszen a kozonség kozelebb keriil a zené-
hez. A fenti kérdésekre egyértelmii valasz nincs; talan az id6 majd megmutatja, mit
tettem helyesen és mit helyteleniil. Egyfajta valaszt persze a kozonség és a mu-
zsikus-tarsadalom mar a jelenben is kialakit, ez azonban engem kozelebbrél nem
foglalkoztat. Tudjuk, és aki nem tudja, elébb-utobb raébred: az egyetlen, amit az
ember tehet, hogy ne adja fel a harcot, hogy tovabb dolgozzon, keresse az utakat, a
hozzajuk tartozo legbecsiiletesebb megoldasokat, és valamennyire rendet teremtsen
¢s tartson az életében.

1982, marcius
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DESEQO CSABA

1939

A jazzben ritka instrumentumot, a hegediit, illetve a mélyhegediit valasztotta
hangszeréiil. A hazai jazzéletbe a hatvanas évek elején, a Dalia-korszakban kap-
csolodott be. Szinte kezdettdl fogva sajat zenekarait vezeti; az évek soran tébb
formacio élén jatszott, s mint szolista sok magyar és kiilfoldi egyiittesben szerepelt.
Izes hegediijdtékdval jelentds helyet vivott ki magdnak a magyar jazzéletben.

- Az On miikddése tobb teriiletre kiterjed. Tagja a Magyar Allami Hangver-
senyzenekarnak, a jazzben egy sajatos hangszeren jatszik, s emellett klubok ve-
zetésével, eldadasok tartasaval aktivan kiveszi részét a miifaj népszertisitésébdl is.
Beszélgetésiink kiinduldpontjat ohatatlanul az alapvet6 kettésség adja: az, hogy
szimfonikus zenekar tagja (is), mennyiben befolyasolta jazzjatékanak alakulasat;
egyaltalan, hogyan lehet két, ennyire kiilonb6z6 zenei vilagban egyszerre forogni?
Melyik az igazi?

- Sokan kérdezték mar, hogyan fér meg a kett egymas mellett. Enbennem na-
gyon békésen, ¢és hala istennek azt mondhatom, hogy ebbdl soha nem volt kon-
fliktusom. Szerintem mind a kett6t lehet jol €s rosszul csinalni. Az Orszagos Fil-
harmonia, amely a kenyéradom, kezdett6l fogva végtelen megértéssel viseltetik az
én jazzmikodésem irant, sot az utdobbi idokben az a megtiszteltetés ért, hogy
kozremitkodhettem ifjusagi koncertjein jazzegyiittesemmel. Ezt én nagyon komoly
és szép feladatnak tartom, mert végiil is az utanpotlast neveljiik vele.

- Bels6 konfliktusokat sem okozott a kettGsség?

- Errdl nem akarok sokat beszélni, mert ha nagyon mélyre asnank, akkor azt
kellene mondanom, hogy tulajdonképpen valasztanom kellett volna. A gyakorlati
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tényez6 az, hogy még ma sem merném vallalni a rizikot, hogy csak a jazzbdl éljek,
mert bar ma mar elég fejlettnek nevezhetd a magyar jazzélet, de nem elég szilard
ahhoz, hogy biztosan szamithasson ra az ember. Es sajnos nem elég komoly. Hia-
nyozna az a biztonsagérzet, amit egy szimfonikus zenekari élet nyujt; amellett,
hogy szeretem is. Vilaghirti kollégaim, Jean-Luc Ponty vagy Didier Lockwood na-
gyon hamar valasztottak. Csakhogy ott, ahol 6k élnek, a jazz nagy multtal, stabil
bazissal rendelkezik.

- Azt hiszem, egzisztencialis szempontbol aligha karhoztathat6 a ,kétlakisag"
miatt, hiszen Magyarorszagon nem nagyon lehet pusztan a jazzb6él megélni. Vi-
szont ami a hangszerkezelés szakmai, technikai oldalat illeti, mégiscsak jelentOs
kiilonbség van a két jatékmod kozott.

- Egy hangszeren is lehet két nyelven beszélni. Mechanizmusaban ugyantgy
kezelem a hangszert, akarhova iilok be; viszont a kifejezésmdd, a megszolalas va-
loban egészen mas. Klasszikuszenész kollégaim a jazz ritmusképleteit, még ha le-
irva latjak is, teljesen masképp szolaltatjdk meg, mint én; sok idébe és faradsagba
keriil, ha meg akarom nekik tanitani. Néha akad ilyenre példa, amikor szorakoz-
tato-zenei felvételek készitésére kérnek, s én vagyok a koncertmester. Mutatom a
vonasokat, a frazirozast, de annak, aki ezt nem jatssza rendszeresen, €z nagyon
mas.

- A feljegyzésekbdl tudjuk, hogy a hegedii furcsa palyat futott be a jazzben.
Mar egészen korai idészakaban el6fordult, az utcazenekarok is hasznaltak. A
harmincas években természetesen nem érvényesiilhetett a big bandek nagy rezes
korusai mellett. Sokaig nem is tartottak igazi jazzhangszernek, éppen kisebb hang-
ereje miatt. Ugy vélekedtek rola, hogy mindig kicsit kavéhaz-jellege volt, s erd-
sebben kotodott az eurdpai hagyomanyokhoz; nem véletlen, hogy itt €ltek és élnek
a leghiresebb hegedlisok: Joe Venuti, Stephane Grappelli, Sven Asmussen. Aztan a
hetvenes években egy csapasra megvaltozott a helyzet: a jazz-rock elektronikus
eszkozeivel a hegedli az el6térbe keriilt, els6sorban Jean-Luc Ponty kéaprazatos
jatéka révén.

- Pontosan igy van, azdta valoban népszerl lett a hegedi. Ponty zsenialis mu-
zsikus, szerintem a jazztorténet legnagyobb hegediise. Aki 6 utana szinre Iépett,
mind elektromos hegediit hasznal. Kifejlodott egy igényes, komoly ipar, amely az
elektromos hangzast szolgalja. A hegedli ma kifejezetten szépen, esztétikusan
szolal meg. Ujabban mar a modulalt hegediihangot is felfedezték.

- Mi adja a hangszer sajatossagat a jazzben?

- Specialis izt visz bele. Az emberek évtizedeken keresztiil megszoktak, hogy a
jazzre jellemz6 hangszerek a ritmusszekciotdl eltekintve a szaxofon, a trombita, a
pozan. A hegedi ezektdl lényegesen eltérd hangzasvilagot produkal. Kiilonleges-
ségét az is fokozza, hogy még ma is viszonylag kevés hegediis van a tobbi hang-
szereshez képest.

- Talan azért, mert aki hegediin kezd tanulni, annak utja a klasszikus zene vo-
nala mentén van kijelélve. Rendkiviili hatas kell ahhoz, hogy valaki ettdl eltérjen.
Jatékstilusat és felvételeit ismerve az 6n alapvet6 bazisa és indittatasa a swing és a
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bebop; nyilvan azért, mert ezekkel talalkozott eldszor fiatalsaga éveiben. Am a
hagyomanyos értelemben vett swing és bebop a hetvenes években hattérbe szorult
a rock térhoditasa miatt. Ez a valtas az 6n zenéjében is nyomon kovethetd: mi volt
ennek az oka?

- Elsédlegesen a ritmus. Uj ritmusalapra, 0j liktetésre lehetett jatszani, s ez ori-
asi perspektivakat nyitott. A rock-ritmus nagy jitas, nagyon sok a felhasznalhato
lehetdség. A hangzasban pedig az elektronika hozott sok Gjat. A Fender zongora, a
szintetizator ekkor jott igazdn hasznalatba, majd hamarosan megjelentek a phase-
shifterek is. Egy id6ben én magam is ilyet és wah-wah pedalt hasznaltam. Ma mar
ujabb késziilékekkel dolgozom, pl. egy Electric Mistress nevii modulatorral. Ez is
teszi, hogy masképpen szolal meg a hegediim. S ami az indittatasomat érinti: nem
szabad elfelejteni, hogy a legnépszeriibb amerikai jazz-rock felvételeken az a jo
szolista, aki bebopot improvizal. A rock alapra a bebopnal jobb improvizaciét én
nem ismerek, de sok kollégadm sem. Tehat mindennek alapja a swinges liiktetés,
amit atmentiink a rock-ritmusalap f6lé; és a bebop frazirozas, ami szintén a rock-
ritmus és hangzasvilag foltt szol. Es ez oriasi lehetéségeket rejt magéban.

- Viszont a rock-ritmika, bar kétségteleniil hozott jitasokat, esetenkénti me-
chanikusabb megoldésaival meg is koti a zenészek kezét. Emiatt a szigorubb jazz-
emberek amolyan vadhajtasnak tekintik.

- Ezen nagyon sokat vitatkoztam jazzkedvelOkkel. Egy résziik azért hajtja a
magaét, mert Magyarorszagon és Eurdpaban is altalaban nagyon kevés a jo dobos.
Nem lehet 6sszehasonlitani, hogy ritmikailag mennyivel tobbet tud egy amerikai
dobos, mint egy eurdpai; hogy milyen masként hozza a liikktetést, legyen az swing
vagy rock.

- Volt 6nnek tobb rockos, funkys felvétele, amik a televizidé popzenei miiso-
raiba is bekeriiltek.

- Errdl is sokan kérdeztek, olykor tamado éllel. Az ilyeneken azonban nem
szabad megsértddni, mert amit az ember megcsinal, azt vallalnia kell. Elég utalnom
néhany névre anélkiil, hogy egy kategdriaba sorolnam magam velik -: Chick
Corea, Herbie Hancock, George Duke foglalkozik komolyan ilyesféle zenékkel.
Hat akkor én is vehetem magamnak a batorsagot egy-két kifejezetten popularis
hangvételll lemez készitéséhez ugy, hogy belelopom a jazz elemeit is. A radio sze-
reti ezeket, kéri t6lem. Elég gyakran forognak is, tobbszor, mint a jazzfelvételeim.
Nos, azért vallalok ilyet, mert egyrészt szeretem, masrészt meg sokkal nagyobb ko-
zonséghez szolnak. Ha a hallgatok megismerik és megjegyzik, hogy Desed Csaba
egylittese jatssza, akkor eljonnek egy igazi jazzkoncertre is.

- Mégiscsak védekez6 allaspont az, amikor a jazz arra kényszeriil, hogy ki-
nyUjtsa kezét az éretlen kozonség felé olyan aron is, hogy kozben engedményeket
tesz.

- Kétségteleniil. Vegylik tigy, hogy ezek rafinalt kis harcok a jazz érdekében.
Ezt is sokan a szememre hanytak, de nem bantam. Egyébként mindig megdobbentd
volt szdmomra, hogy nalunk sok zenész lekezeli a jazz-rockot, de még tobben a

funkyt.
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- Kiilfoldi példakra hivatkozott. Véleménye szerint mennyire lényeges az, hogy
egy magyar jazz-zenész figyelje a vilag jelenségeit, a jazz Gijabb és Gjabb iranyzata-
it?

- Nagyon fontos, mert Magyarorszag a jazz vilagaban tulajdonképpen provin-
cia. Kell figyelni, hogy az egész vildgon merre fejlédik a jazz; és nemcsak egy
iranyzatot megismerni, hanem sokat. Ezért kell gyakran utazni, kiilf6ldi egyiitte-
seket, lemezeket hallgatni.

- Ez a moho figyelem nem vezet epigonizmushoz? Hol lehet a magyar zenész
igazi énje, egyénisége? Melyek azok a hatarok, amelyeken beliil 5nmagat megvalo-
sithatja?

- Ez nehéz kérdés. Az egyetlen, amit évtizedek ota valtozatlan formaban lehet
jatszani, az a dixieland vagy az egészen hagyomanyos swing. Kétségtelen, meg kell
talalni azt a vilagot, amiben az ember a legjobban tudja kifejezni magat. Ehhez
azonban meg kell talalni a megfelel6 partnereket is. S ez a legnehezebb nalunk,
magyar foldon.

- Miért?

- Magyarorszagon két lehet6ség van a partnerek kivalasztisara. Vagy veszek
magamnak nagyon sok faradsdgot és energiat és dsszetartok néhany embert huza-
mosabb id6n keresztiil, vagy a konnyebbik megoldast valasztom, és korbetele-
fonalom régi barataimat, a rutinos, befutott jazzembereket, hogy gyerekek turné,
felvétel vagy fesztival van, gyeriink jatszani. Erre 6sszeallunk, csinalunk egy pro-
bat, és elmegyiink jatszani. Ennél maradnak a legtobben. Emiatt van az a nagy-
szamu kozepes vagy még gyengébb produkcid, amivel évek ota elarasztjak a ko-
zOnséget.

- Ezt nevezi a kdznyelv hakninak.

- Igen. Sajnos a hakni a jazz-vilagra is jellemzo lett az utobbi években. Tisztelet
természetesen annak az egy-két egyiittesnek, amely ett6l elhatarolja magat, és gya-
korol, kialakitja a maga formajat és profiljat.

- Vajon mi az oka a hakni elburjanzasanak?

- Egészen hétkoznapi dolog: a pénz. Van ma mar néhany zenész Magyarorsza-
gon, akik meg tudnak élni a jazzbdl, viszont kénytelenek ilyen kompromisszu-
mokra is, ha rendesen meg akarnak éIni. Ez a dolgot valamelyest menti, de rontja a
jazz szinvonalat.

- Es a zenészek hogyan érzik magukat ebben a helyzetben?

- Altatjdk magukat azzal, hogy mi olyan jok vagyunk, hogy nem is tudunk
rosszul jatszani. Es ez nagy hiba.

- Most a tobbes szam harmadik, els6, vagy az egyes szam els6é személy az ér-
vényes?

- Toredelmesen be kell vallanom, hogy néha ¢én is beleugrottam ilyesmibe. En-
nek olyan okai voltak, hogy akadtak idészakok, amikor nem tudtam Osszetartani
allando egyiittest, viszont nem akartam a vérkeringésbdl teljesen kiesni. Igen, ha
most kritizalok, akkor onkritikat is kell gyakorolnom. Csak olyan zenészek enged-
hetnek meg maguknak efféle ad hoc- nevezziik finoman igy - produkciokat, akik
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valoban zsenialisak, és mindenfajta felkésziilés nélkiil vallalhatjak a kockazatot,
hogy kiiilnek, és azt jatsszak, ami éppen esziikbe jut.

- Miért olyan fontos a vérkeringés, a jelenlét, hogy engedményekre is hajlandok
érte a muzsikusok?

- A kdz0Onség hamar elfelejti az embert. Par évvel ezeldtt tobbszor szerepeltem
a televizioban; akkoriban gyakran el6fordult, hogy folismertek az utcan. Amikor
ritkdbban szerepelek, nagyon hamar elfelejtenek. Mas dolog ismerten a szinpadra
menni, mint ismeretlentl.

- Milyen lehet6ségei vannak egy magyar muzsikusnak ahhoz, hogy ,jelen
legyen™?

- Els6sorban az orszagos klubhalozatra lehet tAmaszkodni. Ha az ember kap-
csolatban 4ll a klubokkal, akkor id6rdl idére meghivjak, s jatszhat. Aztan vannak
radiofelvételek, sokkal ritkabban lemezfelvételek.

- On azon kevés magyar zenészek kozé tartozik, akikkel idehaza és kiilfoldon
egyarant késziilt 6nallé lemez. Mit jelentettek ezek a lehetdségek? Vegyiik eldszor
az itthonit.

- Egyrészt oriiltem a lehetdségnek, a lemez megsziiletésének, s hogy elég szép
példanyszamot ért el. Azért nem vagyok egészen boldog mégsem, mert ez a pro-
dukcié nem ugy sikeriilt, ahogyan szerettem volna. A Hanglemezgyar technikai
felszerelése 1976-ban még kezdetleges volt, a stdb pedig olyan emberekbdl allt,
akik bar szakmailag kifogastalanok, de életiikben csak komolyzenei felvételeket
rogzitettek. A rendelkezésiinkre allo rovid id6 alatt nem tudtunk kozos nevezodre
jutni a hangzast illetéen, s ez nagy kesertiséggel t6lt el. Ez a lemez nekem olyan
fontos volt, mint a sajat gyermekem. Borzasztéan vartam arra, hogy megsziilessen,
s amikor végre megjelent €s itthon feltettem, majdnem sirva fakadtam az eredmény
miatt.

- Ennyire fontos a hangzas?

- Egy lemezt teljesen el lehet rontani vele. A legzsenialisabb zenész produkcio-
jat is elronthatja a rossz keverés. Ez a lemez annyira rosszul van keverve és
préselve, hogy egészen illizidrombolo.

- Es a kiilfoldi lemez, amit Four Strings Tschaba cimen nemzetkozi egyiittessel
az MPS lemeztarsasagnal készitett?

- Nagyon jo kritikak jelentek meg rola az NSZK-ban, forgalmaztak fél Euro-
paban és Amerikaban. Ennek kovetkeztében 1978-ban a Down Beat-ben a kriti-
otodik helyre kertiltem. Ennél tobbet azonban nem hozott: a magyar jazz-zenészek
nincsenek eléggé benne a nemzetkdzi vérkeringésben. Messze nem annyira, mint a
lengyelek vagy akar a csehek.

- Egy ilyen lemez sem teszi lehet6vé, hogy jelentkezzenek a nyugati piacon?
Egyaltalan, lehetséges-e magyar muzsikus szamara oda betorni?

- Lehetséges, mint azt a par példa mutatja. Magam is tobb izben szerepeltem az
NSZK-ban, Hollandidban, Ausztridban. A legtobbet kétségteleniil Pege érte el, 6
utazik a legtobbet. Ez az utazasi lehet6ség kétféle: vagy szolistaként hivhak meg,
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vagy egylittessel. Magyar egyiittes kiilfoldon atiitd sikert nem ért még el; inkabb a
szolistdk. Ez az orszag gazdag jo szolistdkban, de a zenészek kicsit lustak ahhoz,
hogy a k6z0s munkaban részt vegyenek.

- Ugy tudom, gyakran szerepel Jugoszlaviaban.

- 1975-ben egy nagykanizsai fesztivalon ismerkedtem meg Bosko Petrovics
vibrafonossal, aki meghivott Zagrabba. Azota ez az egylittmiikodés rendszeressé
valt. Borzasztoan szeretek jugoszlav muzsikusokkal jatszani. Jugoszlaviaban sok-
kal nagyobb a jazztradicio, mint nalunk, szép szammal mitkodnek big bandek ren-
geteg szolistaval, akikkel kiilonb6z6 kisegyiittesekben is szoktam jatszani. Kiti-
néen képzett, igazi profi zenészek. Rajtam kiviil sokszor hivnak meg mas kiilfoldi
szolistakat; nekem is volt alkalmam olyan nagysagokkal egyiitt jatszani, mint Al-
bert Mangelsdorff, John Lewis. Par éve lemezt is készitettiink Bosko Petrovics
egyiittesével.

- Visszatérve a kiindul6 témankhoz: ha annak idején a jazz mellett dont, nem
érhetett volna el tobbet, mint ahol most tart?

- Talan igen. Csak hat, mint mondtam, akkor nagy batorsag kellett volna a
valasztashoz.

- Most mar kés6 lenne a valtas?

- Nincs szdndékomban.

- Nem fordult meg még az a fejében, hogy egyszer felhagy a jazz-zel?

- Megmondom 6szintén, néha igen. A magyar jazzéletben olykor vannak mély-
pontok... Hogy mondjam? Ugy érzem, még mindig Uttoré munkéat végziink. A
komolyzene hivatalbol tamogatott és dotalt. A popzene irant hallatlan nagy az ér-
deklédés, nagyon nagy iizlet. A jazz nem nagy iizlet, kevés tamogatast kap, ugyan-
akkor egyre nagyobb az érdeklédés iranta. Erre az illetékeseknek is fel kellene fi-
gyelniiik. Gondoljon csak arra, hogy a radion kiviil melyik hivatalos organum fog-
lalkozik rendszeresen a jazz-zel.

- Ha eddigi miikodését és terveit, lehetdségét nézi, mit gondol, hol fog tartani
tiz év mulva?

- Nehéz a jovébe latni. Nem tudom. Most 1étrehoztam egy uj kvartettet. Nem
varok semmi vildgmegvalté ujdonsagot, de el6fordulhat, hogy sikeriil olyan szint
kikeverni, amilyen még nem volt. Abban a zenében, amit jatszunk, van swing is,
rock is, latin-amerikai és klasszikus betités is. Szeretnénk intimebb zenét jatszani; a
magyar jazzben nagyon kevés a dinamika, a piandt sokszor elfelejtik. Meggy6-
z6désem az is, hogy a melodiara mindig sziikség van. Szoval, ha ez sikeriil, ezt
szeretném folytatni, egy szin maradni tovabbra is a jazzvilagban. Nincsenek sztar
ambicioim.

1981, december
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SZABADOS GYORGY

1939

A magyar avantgard jazz uttord képviseldje. Els egyiittesét az dtvenes években
alapitotta meg, attol kezdve tudatosan térekedett a sajdatos, magyar zeneiségen ala-
pulo jazz megteremtésére. 1963-ban zeneszerzéi esten mutatkozott be a Dalia klub-
ban, 1972-ben egyiittesével elsé helyet szerzett a San Sebastian-i fesztival free ka-
kialakulasdanak mindmaig legfontosabb dokumentuma. KompOzicidi, zongorajatéka
a népzenei fogantatds, a kortdrs zene és a free jazz szintézisét teremtik meg. lgazi
attorést a hetvenes évek végén sikeriilt elérnie, azota siiriin szerepel klubokban,
fesztivalokon, s kiilfoldre is mind gyakrabban eljut. Az uj, fiatal jazzkozéonség ko-
rében szinte mitikus tisztelet dvezi alakjat. Foglalkozdsa: orvos.
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- On abban az idében keriilt kapcsolatba a jazz-zel, amikor az még Magyaror-
szagon tiltott zenének szamitott. Milyen hatasok révén fordult mégis felé?

- Tobbszor elmondtam, zenei kornyezetben néttem fel. Zenét magantiiton ta-
nultam, és mar gyerekkoromban is szerettem improvizalni. Olyan volt, mintha
imadkoznék. En a kiszorult dolgokban nagy értékekre leltem. A jazz-zel is igy
keriiltem kapcsolatba. Olyan zenének éreztem, amely rejtélyes helyrdl taplalkozik,
¢s ugyancsak rejtélyes, de reményteli vilagba visz. Valami titkos varazsa volt.
Alighanem az, hogy ma is jo gy6zelmet hirdet.

- Miféle zenét jatszott azokban az években?

- Barataimmal alakitottunk egy ,,zenekart" és amerikai darabokat masoltunk.
Javarészt bebop és cool stilusban. Persze sajat szerzeményeink is voltak. Igyekez-
tiink mindig a legfrissebb dolgokat figyelembe venni, aminek politikai oka is volt:
az orszagban hallatlan visszafojtottsag fesziilt, amit igazan csak lent a mélyben
lehetett érezni. S egy olyan helyzetben, amellyel az orszag nem értett egyet, al-
landoan az 6 népzenéje szolt. Ez a meghasonlott allapot nalunk, fiataloknal ultra
rebellis médon jelentkezett: egyszeriien nem foglalkoztunk magyar zenével, hanem
csak azzal, amirdl Gigy éreztiik, hogy tagadasa annak. Micsoda kényszer.

- Mik voltak azok a gondolatok, amelyek kozérzetileg és zeneileg kdzelebbrol
foglalkoztattak?

- Ugy lattam, a magyarorszagi ember sorsa furcsan alakult, mert a torténelem jo
ideje nem engedte meg, hogy oly moédon rendezkedjen be és olyan stilusban éljen,
amilyen a sajat természete. Mindig valami atvételt kellett meghonositania. Jott a
masodik vilaghabort, s a magyarsag nem éppen emelt fével keriilt ki ebbdl az im-
maron ki tudja hanyadik életveszélyes helyzetbdl. Azonban ez a nép fantasztikus
reményekkel és erdvel kezdett talpra allni, és kezdte felépiteni a maga felszabadult
vilagat. S aztan jott egy iszonyatos torés, egy jobbagykorszak az Gtvenes évek -,
amely fobevert mindenkit, igy benniinket, fiatalokat is. Olyan erésen, hogy meg-
tantorodtunk. A muzsika, ami nekiink tetszett a jazz — azonban nem fejezhette ki
valdjaban azt, ami itt volt; hogyan is lehette volna egy amerikai szituaciobol vett
zene? A jazz akkoriban 60-70 szazalékban szoérakoztato jellegli volt; a fekete
polgarjogi mozgalmaknak pedig, amelyek igazan komollya tették, még se hirtik, se
hamvuk. Az 6tvenes évek jazz-muzsikajat foleg a fehérek csinaltak, amiben persze
a feketék is részt vettek. Ennek stilusismérvei az eurdpai zene letiint, de legalabbis
megjart korszakaihoz hasonlitottak, s egyaltalan nem illeszkedtek az akkori europai
zene szinvonaldhoz, és fOleg a magyar zene jellegzetességeihez nem. Ennek u-
gyanis elsddleges, legfobb jellemzdje az, hogy javarészt és relative kotetlen a
ritmusa. Mégpedig az akkori jazz ugyanannyira kotott volt, mint az eurdpai zene a
XVII. Szazad végétdl a romantika csticsaig. Ezt vette at az amerikai jazz azzal a
kiilonbséggel, hogy a ritmust ugy kezelte, ahogyan a négerség hozta: bizonyos
izzel, beattel. Ezt a kotott ritmust én nem talaltam megfelelének ahhoz, hogy
mindazt kifejezze, amit akkor és altalaban éreztem. ElsOsorban is nem éreztem
anyanyelvemnek. E nélkiil pedig nem magabiztos az ember.

- S hogyan sikertili ezt az ellentmondast feloldania?
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- A jazznek tisztdn az a lényege, hogy az id§ felosztasanak aranyait, stlyait és
lazulasait mas gesztussal teszi, mint az egyéb zenék. A gesztusbodl aztan sok min-
den kovetkezik: hogy miként lejteti, ,,frazealja" pl. a dallamot, vagy ha vertikalisan
nézziik, hogyan mikdodteti az akkordokat stb. Ezzel mindjart a probléma mélyére
érkeztiink, mert amikor egy kotott afro-amerikai zenét hallunk, s mellette meghall-
gatunk egy kotott ritmust, Un. giusto magyar vagy kelet-eurdpai tancos népzenét,
azonnal folvetddik a kérdés, hogyan lehet a kett6t ,,egyeztetni”. Hiszen a kettonek
éppen ritmus-gesztusaban van olyan kiilonbség, ami egymastol idegenné teszi 6ket.
Ra kellett jonni, hogy a megoldas igen messzire vezet, vissza a beszéd és az ének
6si kapcsolataig vagy azonossagaig. Valamikor talan egy volt a kett6: hangi jelek
voltak, amikbdl az esztétikai érzék valasztotta le vagy tagolta kiilon ,,csoportba" az
éneket, a beszéd pedig a targyilagosabb kozlési forma maradt. Az egyik bensosé-
ges, s nem sziikséges hozza hallgato; a masik, bar lehet érzelmileg is fiitott, elso-
sorban kommunikacio. Ide, eddig a foltételezésig kell visszamenni, hogy a ketto
kapcsolodasanak lehet6ségét megtalalhassuk.

Ezt a hatvanas évek f6leg fekete amerikai jazzmuzsikusa is megérezte, amikor
Afrika felé fordult. Furcsa médon egy része megmaradt a kotott ritmika mellett, de
mas része tallépett rajta. Vagy magasabban épitkezett, vagy mélyebbre hatolt. Az
egyik példa Ornette Coleman, aki mindig kototten, némileg korlatozottan eszmél és
gondolkodik, s gyakorlatilag a jelenlét zenéjét valositja meg, tehat egészen leegy-
szer(isitve, hogy slattyogok New York utcdin, és mi minden siirtisodik bennem, mi
van koriilottem, ami ram hat. A masik példa ennek az ellentétje: John Coltrane, aki
vilagosan érzi, hogy hova jutott, micsoda kozmikus szituacioba keriilt az ember. S
ebben szinte bagatellnek tinik az, hogy slattyogok New York utcain, és esetleg
szenvedek a nagyvarostol, az egész mai helyzettél. Es mégis az a csodalatos, hogy
holott ez kozmikus, sot, Coltrane esetében vallasos auraji zene, benne van az is,
hogy igenis szenvedek, tehat benne van a varos és az egész hétkdznapi szituacio is,
jollehet nem ez a {6 jellemzdje. De ez a Coltrane-i zene mar nem kotott, hanem
parlando-rubato, hogy igy mondjam. Nem a magyar nyelviség és hallomas vonat-
kozasaban, hanem valami 6si mdédon, s ez az Osi pillanat megadja az embernek a
lehetdséget, hogy a talalkozasi pontokat megérezze. Ez teljesen egyezik a bartoki
sejtéssel, hogy egy zenei Ostenger mélyébdl jott és differencialodott minden 6si
zene. Persze, ez igy alaktalan latomads, tobb benne a rejtély és visszamagyarazasnak
is tiinhet, de mindenesetre nem kiiktathato, s6t nagyon hasznos gondolat. Egyrészt
emberi, mert azt keresi, ami azonos, s nem azt, ami ellentétes a kiilonb6z6 embe-
rekben és kultarakban. Ilyen értelemben még ideologiai alapja is van, masrészt egy
Osi egység valosagat is atéreztem és atéltem ebben. Voltaképpen ez a megtermé-
kenyités pillanata volt, amivel egy mar korabban Osztondsen lappang6 folyamat
kezdédott. Ereztem a varazst, a htizast.

- A zenéjében ez miként jelentkezett?

- Emlitettem, hogy a magyar zeneiséggel atitatott érzékeim allanddan vitatkoz-
tak a jazz akkori ritmusvilagaval, de a hangvétel, a szerkezet és a kozlendd szem-
pontjabol is megoldatlan problémak alltak elttem. Ugyanis én nem elsdsorban
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¢lveztem ezt a miifajt, hanem mindig is halalosan komolynak gondoltam a dolgot,
hiszen zenérdl volt szo, s az volt a gondom, hogyan lehetne kifejezni, atadni mind-
azt, ami bennem megindult. A hatvanas évek elején er6sodott fel a vagy, hogy azt
jatsszam, ami jOn, az az igazi. Ez a felszabadult érzés nagy 6nbizalommal jart. El-
kezdtiink teljesen szabadon zenélni, ami bamulatos bensé élményeket hozott, s a
zenei 0szton kezdte felvillantani az uj megoldasokat. Sikeriilt megtaldlnom a rit-
musprobléma megoldasat, ami talan a magyar zenei €érzés €s a jazz egyideji je-
lenléte lett. A magyar népi éneklésbdl indultam ki, és nem a hangszeres muzsi-
kabol. Minden zene elsdsorban az ének sziilotte, s a magyar zene Osi rétege jobbara
ebbél all: parlando-rubato jellegi éneklési mod, aminek latszolag nincs kotott
ritmusa. Ereztem viszont, hogy a mélyén mégis szunnyad valamiféle ritmus: az at-
¢lés, az érzés mozgatja mikroritmus-szertien tigy, hogy révid szakaszokban aszim-
metrikus, de egészében hullamzoan kiegyenlitédik. Sajatsagos zenei - de nemcsak
zenei - stilusképzetiink mindig gérogos, tehat kiegyenlitédésre, szimmetriara hajlo;
ez belsd igénye.

Meg kellett tanulnom ugy improvizalni, hogy a jellegzetes, XX. szazadi rit-
musélmény ne a hagyomanyos jazzritmussal, hanem a kiegyenlité aszimmetrikus
ritmikaval természetesen 6tvozodjon, aminek az a titkos belso sajatsaga, hogy min-
dig tovabb és tovabb dobja az embert. (Erdekes modon a szakma ezt nagy ellen-
kezéssel fogadta; a ,,laikus" hallgatok sokkal jobban ,.értik", mert talan és oriilnék,
ha igy lenne érzik, hogy ebben valdban €l valami a magyar zene legbels6bb sajat-
sagabol.) Tehat meg kellett tanulni, illetve fel kellett eleveniteni a magyar népzene
jellegzetességeit, vilagat stb. és azokat alkalmazva a zenét a tizenkét fokusagba e-
melni. igy lett atondlis és tonalis, amit a népdal természet-kornyezete biztosit, kot
egybe. Végiil is belattam, hogy az idegzetiinkben ¢l6 zenei anyanyelv a legbiz-
tosabb szervezd, rendezé és stilusteremtd alap, épp intimitasa, egyértelmiisége és
koncentraltsagot sugallé 6si természete révén. Ugy vélem, egy ponton igenis e-
gyeztethetd hitem a vilagban, ami a tonalitashoz kot, és természetes elkotelezett-
ségem a magyar kultira és a magunk szellemi kornyezete irant. A tizenkét foku-
sagban egy népdal vonatkozasi improvizacié olyan, mint az épitészetben egy
sajatos motivumu iv tagoldsa, egy Osi megoldas. Tehat szervesen a hangzashoz
tartozik, de ugy, hogy valamit, ami lényeges, megériz, megtart; a szélesebb hatterii
zenei vonatkozasnak arnyaltabb jellegét, vagy éppen f6 jellemz6jét, akar ,,csont-
vazat" adja meg, s igy teremt Osszefiiggést vagy egységet a vilag zenéje és a ma-
gyar zene, s persze a mult, a jelen és a jovo kdzott.

- Ez utébbin, a magyar zenén mit ért pontosan?

- A magyar zeneiséget, aminek a mélyén ott a népzene. Azt vallom, hogy min-
den zene népzenei eredetli, valamilyen moédon mindenképpen koze van a nép-
zenéhez. Es azt is litom, hogy a zenében, s igy a jazzben is mindig akkor kovet-
kezett oridsi megujulas vagy terebélyesedés, amikor, hogy ugy mondjam, az anya-
foldet megérintette a szellem, amikor jra az 6si televénybdl meritett. A zene azon-
ban, amiben munkalkodom, nem népzene. Zene. Csak miutdn nem lehet ugy tet6t
acsolni, hogy ne gondoljunk a gravitaciora és a szélre, az emberi onismeret, kul-
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tartdrténet alapja, hattere nyilvanvaldan jelenlévd, nem kizarhatd. Még azt is
hozzatenném, hogy a zenei anyanyelviiség nemcsak azaltal 1ényeges nekem, hogy
pl. ha apam ad nekem valamit, akkor az kiilondsen kedves, mert szeretete €s az
iranta vald szeretetem és folytonossagérzetem révén beavatotta valik bennem a
dolog, hanem ezen beavatottsagon feliil azért is, mert a magyar népzene olyan hal-
latlanul modern, gazdag és 6rokkévald nagyszeriiség, hogy szellemileg is leny(i-
gozi az embert. Ebbol az kdvetkezik, hogy ha viszont a mindenkori itéletnek ki-
szolgéltatva az ember ilyen miizenét ir, ami nem annyira szabatosan leirt, mint a
korabbi, abszolit pontosan rogzitett kottaji miizenék (tehat sokkal nyitottabb,
inkabb a pillanathoz igazodo €s azzal toltekezd, de mégiscsak miizene), akkor ko-
vetkezésképp nagyobb az emberben az a handicap, hogy szemben egy ,,mank6zo"
spekulativitassal, egyszertien arra hagyatkozzék, amit magaban folérez. Ugy vélem,
ebben az esetben nem veszitett semmit még ritmikdban sem az anyanyelviség
gesztusvildga, de a masik, az afro-amerikai hatdst sem szegényitette. A kettd talan
ugy talalkozott, talan olyan képlet, érzet keveredett ki beldle, ami mindkett6ét hor-
dozza. Nem 6tvozetként, mint a Yang és a Yin kapcsolodasa, hanem gy, mintha 1)
anyag, Uj vegyiilet jott volna létre. Amit szeret az ember, mert végiil is sziilemény.

- On mar a hatvanas évek elején adott free jazz koncerteket Budapesten, szinte
egy idOben az iranyzat amerikai elterjedésével. Az vj stilus és az ujfajta gondol-
kodas a kifejezés felfokozott igényével, a bonyolult ritmus- és harmoniavilaggal, a
zenei effektusok hasznalataval akkor meglehetésen szokatlannak hatott. Masfél
évtizednek kellett eltelni ahhoz, hogy szélesebb korben is elfogadjak.

- Az, hogy a jazz-muzsika hol tart ma, egyben szinte azt a kérdést is felveti,
hogy hol tart altalaban ma a zene a vilagon. Mert a jazz olyan oriasi 1épésekkel érte
utol napjaink zenéjét, hogy bizonyos paramétereket kivéve fel is zarkdzott hozza.
Nem véletlen, hogy a kett6 talalkozasaban napjaink zenéje is integralja a jazzt. A
szazadfordulotol a kelet-europai €s egyéb népzenék révén olyan megoldasok tiintek
fel, amelyek a korabbi diatonikus rendszer, a klasszikus 6sszhangzat szempontjabol
teljesen kiils6, idegen elemeknek szamitottak. Hogy mit tudott a kvart- és kvint-, a
nem temperalt gondolkodasmod létrehozni? Egy Stravinskyt, egy Bartokot, egy
Kodalyt! Ez a folyamat ma is tart. A tenger kicsap a partra; folyamatos az alakuls.

Mindaz a valtozas, a tagassag megérzése ¢s birtokbavétele, ami a mai zenét iz-
galmasan jellemzi, a jazzben is hasonldoan ment végbe. Magam is ebben a sodorban
dolgozom. Legfeljebb annyival tér el zenei nyelvezetem a tobbit6l, amennyiben a
hely, mint helyzet meghatarozza a létet s a 1ét ugye igen gyakran a tudatot. Ez kike-
riilhetetleniil benne van az ember zenei gesztusaiban is, abban, ahogyan a moti-
vumot megjatssza, felépiti a dolgokat. En nem tgy gondolkozom, hogy ez most
ilyenes vagy olyanos, vagy ne legyen ilyenes meg olyanos. Hanem, hogy az érzé-
seim szamara kielégit6-e vagy nem, hianyérzetem van-e vagy nincs, lehiz vagy
felropit, s azt mennyire biztosan. Hogy mi ropteti az embert, azt nem lehet elére
pontosan meghatarozni. Csak utolag, a megtorténtet lehet tudatosan értékelni és a
feldolgozas miiveletében kovetni azt, amit elsé helyen az érzékek megérezték és
igaznak itéltek. A jazzben példaul probaljuk a javarészt megirt kompoziciot, s a
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probak sordn a sziikséges megbeszélések révén ebbdl kovetkezden alakul ki az,
amit improvizative kell megvalositani. Tehat hogy mit és hogyan kell folytatni, a
darab zenei egységének megdrzése és megvalositasa érdekében. Mivel nem a
muzsikusok irtdk, hanem egy muzsikus irta a darabot, el kell magyaradzni a szan-
dékot, s a munka terén elvégezni a stilaris tisztogatdst. A nyitott zenében belsd
¢épitkezést kell kialakitani, elére érezni az egész menetét ahhoz, hogy kelléen meg
lehessen valositani. A szabad zenélésnek, pontosabban: ennek a ,,szabad" zenélés-
nek ez a titka. Van ennél szabadabb zene is, amikor semmit sem beszélnek meg,
hanem a legalapvetobb zenei tagolasok és mozgasok felvértezettségével jatszanak
egyiitt, s mivel pallérozott emberek, zeneileg is, nemcsak kottaolvasok, hanem na-
gyon mély élmény és megélés alapjan, a pillanat allando értékelésével jatszanak,
ebbdl igenis zene kerekedik. Mégpedig sokszor revelativ zene. En tigy képzelem el
a free jaték legszabadabb valtozatat, hogy az mindig valamiféle hatarozott érzet,
akarat, vélemény, nagyon komoly elhatarozas jegyében torténjék. Meg kell lenni a
rendezéerdnek, amely végiil s ez mar tehetség és tisztesség kérdése a maga helyére
rakja a kimivelt, alkalmazhatd eszkdzoket, megoldasokat. Azt kell gyakorolni,
hogy mindig ,,rovidre zart" legyen a jaték. Hogy oldottan koncentralt legyen az em-
ber, amikor jatszik és vilagosan fejezze ki azt, amit atadni, érzékeltetni akar. De a
legfontosabb talan, hogy szeressen, és ne gyiiloljon olyankor. Ez a szabadsag nagy-
szer(isége ebben a zenében.

- Valosziniileg tudja, hogy Magyarorszdgon eléggé egyediil all ezzel a torek-
véssel és felfogassal. Sokan tagadjak példaul azt, hogy a magyar népzene alkalmas
a transzformalasra, arra, hogy a jazz nyelvére atiiltessék.

- Egy percig nem mondom, hogy amit mi, mondjuk két nagyszerii tarsam,
Farag6, Vajda és én jatszunk, az jazz. En nem jazzt akarok csindlni. A jazz nekem
csak annyiban érdekes azzal fog meg -, hogy latom, micsoda elementaris erejti, 0j-
szer(i, ehhez a korhoz kotott jelenség. Ha csak azt lattam volna, hogy a XX. szazad
jelensége, de nem érdekel, akkor nem foglalkoztam volna vele. Lehet, hogy az, ami
a munkammal kikerekedik, sehova nem rakhato, de nem is az volt a szandékom,
hogy valahova rakni lehessen. A dolgok hatnak egymasra, és abbol valami kelet-
kezik. Lehet, hogy nem jazz. Zene legyen! Lehet valami jazz, de ha nem zene:
iizlet. Az emberekbdl ,,zene" jon, és ,,zenét" kivannak, ,,zene" kell nekik. Min mé-
riink meg valamit? A szellemén. Barmily paradoxon, ha a formai jegyeket nézziik,
akkor azt mondhatjuk, hogy ez jobbara jazz; ha az anyagat, akkor azt, hogy jobbara
nem jazz. Legyen zene; ez a legfontosabb!

- Nem jazz, nem Kortars zene, nem népzene: mind a harom meghatarozas
elhangzott, de egyik sem kizarélagosan. E harmas fogalomkdrben gondolkozva, ezt
meghaladva vagy ezeket egyesitve lehetne akkor az on zenei vilagat, torekvéseit
leirni? Vagy ez mar folosleges, értelmetlen kategorizalas volna?

- Ez olyasmi, mint pl. ahogy az ember meg akarja alkotni a mesterséges em-
bert, hogy igy mondjam: nem fenomenolégiai alapon. Nekiall: mi az agy, mi a
vese, mi a maj, megprobalja ebbol dsszerakni, tehat a robot robotjanak a robotjat, a
legtokéletesebb emberszerti 1ényt megformalni, az eddig felhalmozott 6sszes em-
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beri tudas segitségével, mozaikszertien és 1épcsdzetesen. Na de hogyan? Ugy, hogy
az ember egyszer mar megsziiletett! Tehat masolhatd, ha nem is sikeriil. Epigo-
nizmus. Betanuljuk a meglévo jelenségeket, és abbol probalunk valamit 1étrehozni.
Es nagyon sokszor épp ezért nem sikeriil megmondani, meghatarozni, hogy mi is
ez, mi is az. Késon jon a definicid, késoén talaljuk meg a helyét a kész ismereteink
korébe nem tartozo dolognak. Am probaljuk meg a maga természete szerint nézni a
jelenséget, s akkor talan meg is mutatkozik! Meggy6zddésem, hogy mindazok a
mesterek, akik eredetit hoztak létre, nemcsak abbodl indultak ki, hogy az el6ttiik
1év6 generacié meddig jutott a zenében. Ott allt velikk szemben az elemi jelenség,
lehet6ség, anyag, amibdl 6k valamit formaltak. S ebbdl mindig egy sajatos termé-
szetll jelenség keletkezett. Nagyon egyszerli a helyzet: benniink van a belvilag,
hogy mi akarunk feliilkerekedni, mert ha nem, elvesziink. A sorrendiség mas kér-
dés, mert az emberben bent id6tlenség uralkodik €s nem mindig hatdrozhaté meg,
nem egyértelmii a kauzalitas. Gyermekkordban példaul meghallgatja Beethoven
golast zene. Hanem rendszerint csak azzal, hogy oridsi akusztikus érzelmi élmény
éri. Mint amikor meglatja a tengert, és azt mondja: csodalatos, ebben minden meg
van oldva. Holott formatlan elem. Mert felderiil altala a dolgok mdgdttes, legegy-
szer(ibb és nagyszerii 1ényege. Vagy meghall valami primitiv zenét, amelyben fel-
foghatobban képes kovetni az élmény kialakulasanak zenei Gtjat. De mig Beetho-
vennél a magasrendiiség hozta az 6si élményt azaltal, hogy a ,,bennfoglaldsa"
remek volt, az utdbbinal a primitivség a formai ismeretek elsé osztalyat hozta.
Miért? Mert a folfogas, a tudatossag képessége, az intelligencia még csak azon a
fokon volt benne, hogy a primitivnél tudta kovetni ezt a munkat, de az élmény,
amely készen sziiletik az emberben, képes volt a legmagasabb rendiit is megérez-
tetni. Mindenki abbol az 6si élménybdl indul ki, ahogyan ,,az ember talalkozik a
tengerrel". Es nem az a dontd, hogy milyen szerkezeti forméaval, milyen hangsze-
reléssel €l a Mester; hanem a nagy, meghatarozatlan, de tiszta élmény. Ilyen érte-
lemben mindenki elolrdl kezdi, a teremtés elejérdl. Szellemileg is végigjarjuk ma-
gunkban a viladg genezisét.

- De az élmény mégiscsak formakba Ontoétten, a maga ,,materialis" voltaban éri
az embert. Es igy a zenei élmény is konkretizalhat6, koriilirhato.

- Persze. Am ne felejtsiik el, hogy amikor az ember ,,ott 4ll a tengernél", nem-
csak a viztomeg van, hanem 6 maga is. Tehat a hatasban benne van az is, aki érzi
ezt az élményt. Lehet, hogy valaki szamara teljesen korszeriitlen élmények sorozata
jelenik meg. Aki soron van, mondta Csontvary, az szinte egy adott szituacid altal
valo kivalogatodas. Példaul valaki irja ,,épitd", buzditd verseit, s mi lesz beldle?
Egy Tisza-parti kolté, mikdzben Ady irja a dekadens verseit. Ki volt a korszeriibb?
AKkit6l felocsudtunk. Ismét egy alaptorvény: a hullammozgas. Bizonyos formaknak
iddlegesen el kell tiinniiik. De azok késdbb majd termékenyitdek lesznek. Nem biz-
tos, hogy valaki soron van. Viszont egy masik, mert alkatahoz illéen kedvez neki a
szituacio, modus-sza, kifejez6vé valik.
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- Ez tehat a teremtés pillanata és esélye, amely egyuttal magaban foglalja a be-
fogadas lehetdségét is, mert hiszen ha valakivel nem talalkozik a helyzet, akkor 6
hiaba talalkozik a pillanattal. Bachot is elfelejtették, s csak 80 év mulva fedezték
fel ismét. Eddig beszéltiink az élmény természetérdl és az élményt eléidéz6 okok-
rol. De a jazz esetében ez az élmény mindig sokkal kdzvetlenebb, mint egy kortars
zenei alkotas esetében, mert ott a szerz6é megirja a darabot, és atadja eldadasra.
Torténtek ugyan kisérletek arra példaul az Uj Zenei Stididban, hogy a szerzok
maguk jatsszak sajat miiveiket, s ez altal "ujfajta" viszonyt alakitsanak ki az alko-
tas, az el6ado és a k6zonség kozott, de ezek esetleges probalkozasok. A jazzben ez
alapvetden masként van, itt az eléadd valamennyire mindig szerzo is, s a zene el-
sddlegesen eldadasaban, s nem komponalasdban nyilvanul meg, a zenei torténés
mindig és sokkal konkrétabban a hallgatosagra iranyul. Onnel, mint szerzé-eléado-
val, mi torténik jaték kozben, mit érez olyankor?

- Orémet, boldogsagot és azt a megnyugvast, mint amikor az ember elszamol a
dolgokkal. Azt érzem, hogy olyasmit végeztem el, jol-rosszul, amivel megbiztak.
Valaki levelet irt, és megkért, hogy adjam at. Nehéz volt atadni, de senki mas nem
adhatta at. Ez persze teljesen fluidaris, légies élmény. Mint amikor az ember részt
vesz valami komoly €s j6 dologban, ami ki- és betolti, amiben hisz, és amirdl sok
esetben ugy érzi, hogy azok hitelesitik, akikkel mindez torténik. Az ott {il6 embe-
rek.

- Volt id6, amikor az 6n zenéjét nem hitelesitették olyan mértékben, mint ma.
Amikor nem hivtak koncertezni, felvételeit nem kozvetitette a radid, a televiziorol
nem is beszélve. Akkor mit érzett?

- Elég sok hamissagot hogy szeliden fejezzem ki magam él meg az ember
manapsag. Kezdve azzal, hogy az egész relativ erkdlcsiség, ami koriilvesz és le-
aljasit benniinket, s ami abszolut téves és embertelen kdvetkezményii vilagjelenség,
nagyon kedélytelen, vigasztalan allapotba dont. Ugyanis mindenki kész erkolcsi-
séggel sziiletik, a csecsemé mar a valasz-cselekedet természetébdl itél, de el lehet
rontani a jo hitet és a képességet, hogy kiilonbséget tegyen jo és rossz kozott. Az
egész ¢let nem mas, mint ennek a futama. Aki megprobalja valahogy amennyire
gyarlé ereje folytan képes megorizni azt a tulajdonsagot, hogy képletesen és fo-
lyamatosan a ,tiikorbe merjen nézni", az sok nehézséggel keriil szembe. Itt sokszor
az ,¢let" és a ,,nem élet" forog kockan. Ma ugyan egyre inkabb csak a jo 1ét és a
nem jo 1ét, mintsem az €let és a halal a tét. Pitidnerebb a valasztas. Nekem mindig s
ez nem tulzas gyotrelmeket okozott, ha valami nem volt igaz, vagy hiteles. Meg-
probaltam magammal szemben maximalista lenni, masokkal elnéz6bb. Tudatosan
végiggondoltam, hogy abbdl semmi jo nem szarmazik, ha a forditottjat kovetem.
Ha elnéz6 voltam magammal szemben, akkor azt kétszeresen megszenvedtem.
Egyrészt mert éreztem, hogy itt és most kicsorbul a vilag igazsaga, masrészt meg-
kaptam miatta a magamét a sorstol. Mert a vilagban igazsagtevé egyensuly ural-
kodik, amit csak ideig-oraig lehet megsérteni. Ez szaraz tapasztalas. Ha az ember
igyekszik magat ehhez a felismeréshez kovetkezetesen és becsiiletesen tartani, ak-
kor egy olyan latdsmodba kostol bele, amely maganyosabb, de sokkal 6romtelibb.
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Akkor ez az elébb emlitett fluidaris kozérzet eluralkodik rajta, tobbszor van benne
része. Aminek megvannak az eldénytelen kdvetkezményei: hiszen félteni kezdi, és
nem lehet eléggé félteni. Olyan folyamat indul meg benne, ami egyre jobban bele-
viszi egy bizonyos iranyultsagba, s ami egyre nehezebbé, egyre nehezebben elvi-
selhetévé valik. De hat nincs mas ut. A miivészi tevékenység az ember legbensobb
lényegének a kivetiilése. Magatartas. Ha valaki lead a ,,huszonegybdl" kiilondsen
egy ilyen, spontaneitasra is épitdé zenében-, ha nincs minden pillanat hitelesitve
benne ami elég nagy idegmunka -, akkor az nem sz6l masrél, mint hogy meddig
birja a tartast, és hol ad le beléle. Hosszii éveken at teljesen természetesen gy
gondolkoztam, hogy nekem fontosabb ez a belsé életfelfogas. Valoszinii, hogy ezt
a természetem szabja meg. Es ez a vallalas talan mégiscsak talalkozik az emberek
jo szandékaval. A csond érlel is. Ma nagy zaj van a vilagban. A bulldozerek hangja
sajnos kevésbé zavarja meg az embert, mint a csond. Nem ejti kétségbe, nem méri
fel a kozérzetét. Eppen figyelmeztettek, hogy az utobbi idében szinte csak forte és
fortissimo, tehat fleg magas dinamikaval jatszunk. Lehet, az az oka, hogy 0szto-
nosen tul akarjuk harsogni a hangzavart? Folébe akarunk emelkedni? Erére min-
denképpen sziikség van.

- Ez volt a belsé folyamat, ami 6nben részben kényszeriiségbdl végbement.
Miben latja annak magyarazatat, hogy éveken at szinte alig foglalkoztattak?

- A hetvenes évek elejétdl, mar a San Sebastian-i fesztival utan sem nyertiink
teret mashol, mint maganmeghivasok révén a kiilonboz6 klubokban. Hivatalos
helyr6l nem kerestek, s6t egy izben komoly provokacionak voltam kitéve, sze-
mélyemet szabalyszeriien megalazni akaréan. Ha annak nyoma maradt volna, gon-
dolom, felhaborodast valtott volna ki. Amikor San Sebastianbdl hazatértiink ez egy
masik eset hivatalos helyen egyszer azt mondtam, boldog vagyok, hogy kint tele
volt a sz6 a magyarokkal: hogy ez milyen nagyszer( volt. Erre azt a valaszt kap-
tam, sz6 szerint idézem: ,,Ja, hat ez mar csak duma, innen kezdve ez mar csak rossz
szoveg". Ez nekem dobbenetes élmény volt.

A hatvanas években olyan zenék sziilettek, melyeket az itteni gondolkodas se-
hova sem tudott tenni, nem tudtak vele mit kezdeni. A magyarorszagi miizenei
vilag akkor f6 vonaldban még a Kodaly-epigonizmus korat élte. Szervanszky ak-
kortajt jelentkezett Gj hangvételii darabjaival, amelyekkel kicsit megborzolta a l1ég-
kort. A kortars zene sehol nem volt még, és a jazz is az akkor szokasos: standard
szamok a bebopig, hard bopig bezardlag. igy szinte érthetd, hogy én akkor otthoni
mithelymunkaként mindenféle effektus-szerti megoldasokkal kisérleteztem, ritmi-
kus alapon. Ezek abszolut 1égiires térben tortént probalkozasok voltak. Magam is
majdnem elhittem, hogy gyermeteg jatékokat csinalok. Ma mar tudom, kar volt
eldobni 6ket. Késobb, 1971-ben egy reformatus zsoltarbol irtam egy darabot, még
parat hozzatanultunk, és adtunk egy koncertet. Ott mar éreztem, hogy a kozonség
¢s a muzsikusok is batrabbak lettek, jobban eligazodtak. Ezen a ,kantalos" uton,
stiluson kezdtiink tovabbmenni, ami a parlando-rubato népi éneklési mod konkrét
instrumentalis felvallalasa volt tulajdonképpen. Aztan ,,mindennek ellenére", ha-
romszori meghivas utan végre kikeriilhettiink Spanyolorszdgba. Am hidba nyertiink
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egy nagydijat, itthon ez nem hozott attorést, szabalyosan elhallgattak. Kovetkezett
6-7 éves csond, bar érdekes mdédon mar csirazott valami a mélyben; nemcsak jazz-
kedvel6 fiatalok, hanem f6iskolas muzsikusok is jottek, ugy lattak, vallottak, hogy
ez kortars zene. Err6l a csondrél mostanaban azt tudtam meg hivatalosnak mond-
hat6 sz4jbol, hogy hosszu évekig valakik ugy vélekedtek - dontottek? -: a nevem
egyaltalan ne is keriiljon szoba.

- Miért?

- Ezt ma sem tudom. Homalyos dolog. Tisztazatlan volt ennek a zenének a
szandéka? Most se kiilonben. Talan olyan célzatossagot és erét éreztek mogotte,
ami politikai értelemben nem befolyasol jo iranyba? Ugyan. Talan bantonak ta-
laltdk a hangvételét, olyannak, ami folborzolja vagy folborzolhatja a kedélyeket?
Ezt nekem senki nem mondta. Velem senki nem beszélgetett arrol, hogy miért is
volt ez a csond valdjaban. Ezért csupan arra kovetkeztethetek, hogy a zene hatasat
itélhették ilyennek. Csak ezt mondhatom, mast nem, mar csak azért sem, mert az a
véleményem alakult ki, hogy mindegy.

- Nyilvan nem karpotolja az elveszett évekért, de az idé szerencsére mégiscsak
elhozta az attorést, zenéjének legalizalasat, olyannyira, hogy a hetvenes évek vé-
gétol szinte ,.kultusz" alakult ki személye koriil. Mindez akkor, amikor 6n két évti-
zedes alkotoi utjan a jazz kotottségeitél a magyar parlando-rubato eléadasmod
segitségével tavolodva elvontabb, a kortars zene bonyolultsagat idéz6 muzsika-
jénak megteremtéséig jutott. Szabados Gyodrgy most tehat hogy szavaival éljek
»soron van", de helyzete mégsem mondhat6 tipikusnak a magyar jazzéletben: egy-
részt torekvéseinek kiilondssége, masrészt a miatt, mert nem a zenébdl él, s ilyen
szempontb6l amatér muzsikusnak szamit. Ugyanakkor On is sajatos véleményt
formal a hazai jazzrdl, amint azt a Vigilia 1979 novemberi szdmaban ,,A magyar
jazz nyomorusaga" cimmel megjelent irasabol tudhatjuk.

- Magyarorszagon a jazz jelenléte hossz-hossza idon keresztiil nemkivanatos,
rossz, de megtlirt volt. El fog még telni egy kis id6, amig az a generacid, amely
most valt ifjabol felnétté, ezen lelkileg at tud 1épni. A jazz-jelenség ugyanis a mai
napig nem szamit helyénvalénak ezen a fertalyon. EbboOl szorosan kdvetkezik,
hogy ha valami egy kultarkorben ennyire idegen és lenézett sokaig azonositottak is
a tanczenével -, akkor azok is, akikben van alkotdszellem és jozan itélet, sajnos
elébb-utobb azok is hajlanak erre az allaspontra. Nem foglalkoznak vele: micsoda
dolog ez itten, csak ra kell nézni a muzsikusokra. Komolytalannak tartottdk az
egészet. Az ilyen eset aztan tipikus 6rdogi korré valik, mert kevés olyan ember
kezd a dologgal foglalkozni, aki valdban zsenialis szinvonalon tudna hozzaszélni
akar esztétikailag, akar a zenetudomany oldalarél vagy szocioldgiailag. Marpedig e
nélkiil a ,,fogadtatas" nélkiil nem mivészet a miivészet, ez ,tarsadalmasithatja".
Magyarul: a jazz nem tudott gyokeret ereszteni szellemi korokben, igy azutan azok
csinaltak els6sorban, akik 6sztondsen kozeledtek hozza. Ami részben nyilvanva-
l6an jo, mert ez a természetes és a hiteles kozeledés, de nem alakult ki a jazz mélto,
tagabb kornyezete, nem voltak kozvetitok, s igy feldolgozatlan maradt. Pedig nem
lehet hermetikusan bezarddni egy vitrinbe. Akkor haldlra van itélve az ember, s az
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ember szellemisége foleg. Elég, ha megpattan az iiveg, abban a pillanatban megolik
a kiils6 fajidegen hatasok. Az eredmény ezért halva sziiletett. Erdsnek kell lennie
egy kultarkornek. A kultarkoér géniusza minden hatast integralni tud, ha elég erés.
Itt elmaradés van. De ehhez az kell, hogy maga is kitermelje a maga jelenségeit,
megoldasait.

- S a magyar jazz vajon kitermeli? Mert itt végiil is kolcsonhatasrol van szo.

- Igen, de ott kezdddik az {igy, hogy a magyar muzsikusok utaljak a magyar
népdalt, és nem becsiilik a korabbi és a mar nagy kompoziciokat. Nem is ismerik.
A magyar zenei anyanyelviiségnek a népdaltol Kurtagig nincs meg a respektusa.
Még napjaink magyar komoly zenéjében is erds tartozkodas észlelhetd. Nem vesz-
sziik észre, hogy teszem azt, Sz61l6sy Andras zenéje milyen alapelemekbdl épitke-
zik, hogy a mogott igenis ott van a magyar hattér. Ugyanakkor a jazz vilagaban vi-
szont mi nem a magunk két laban jarunk, a kivalogatodas masként, az Amerika felé
tekintés, egyfajta menekiilés jegyében torténik. Orokos szellemi-kozérzeti helyzete
kell, hogy legyen a magyar embernek, hogy kelet és nyugat, észak és dél itt metszi
egymast. A jazz oriasi lehet6sége, hogy mindenki, az 6sszes muzsikus megalkot-
hatja magaét. Ez azon is mulik, hogy ki mennyire gondolkodé elme. Egy alkoto
embernek gondolkodonak kell lennie, mert az Istent utdnozza. Hogyan alkotunk?
Megfigyeléseink, felismeréseink alapjan. A meglévo jelenségeket analizaljuk, meg-
ismerjiik a torvényszertiségeket, nemcsak a latszatot, a felszint. Ugy épit az ember
varat, hogy elébb egy parat mar latott. Am az 6vé soha nem lesz ugyanolyan, mint
azok. Ami mar egyszer megvan, az jobb, mintha ujabb hasonlokat akarnak csinalni.
Aztan, hogy miként tudja az ember a magaét 0sszegylrni, ez mar az adottsagai
mellett attdl fiigg, hogy milyen gondolkodo, s milyen 1élek.

- Ilyen értelemben lehet-e magyar jazzrél beszélni véleménye szerint?

- Erzésem szerint nem lehet. Ebben még nem alakult ki hagyomanyos magyar
szellemiség, miként a képzémiivészetben Csontvary, Rippl-Rénai, Medgyessy,
Kondor, vagy az irodalomban Balassi, Ady, Moricz. Ha példaul meghallgatja Al-
bert Mangelsdorffot és muzsikus tarsait, nagyon érzodik rajtuk, hogy az mar kife-
jezetten nagyon jo német jazz-zene. Pedig amit a nyugatnémetek csinalnak, az nem
mas, mint hogy tokéletesen ismerik a német zene torténetét - innen indul ki az e-
gész -, a jazz torténetét, az indiai zenét, a japan zenét, az afrikai zenét, mindent. De
Ok ott élnek ahol élnek, és azok, akik. Az embernek nem lehet évszazadokat undor-
ral kitaposnia magabol. Annyira nem alakul gyorsan a vilag, hogy rogton mindent
ki lehetne mosni, azért, mert utaljuk magunkat. Inkabb szeretni kell és éltetni és to-
rekedni a jora. De ehhez az kell, hogy az ember mindent atgondoljon, szellemében
igényes legyen, jot akarjon, €s nyugodt legyen a lelkiismerete. Akkor megjon az e-
reje is. Mangelsdorffék példaul ugy muzsikalnak, hogy magukban megélték mind-
azt a zenei megoldassorozatot, amit a kiilonbozé zenékkel valo taldlkozas hozott.
Ezeket a maga helyén, tehat a zenei-szellemi gyakorlatban megemésztették, és beé-
pitették a sajat zenéjiikbe, mar mint sajat fehérjét. Ezen mindenkinek 4t kell gytr-
nia magat. Ehhez tartozik, hogy 6k tudatosak is, nemcsak 0sztonosek. Tehat gon-
dolkoznak, és tudjak, mit miért csinalnak.
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- A célra iranyultsag, mint az alkotas feltétele, egyetemes érvényd. Mitdl lehet
a jazz nemzeti jellegli?

- A német zenébdl mindig azt érzem, hogy valamiféle idealizmus, tehat verti-
kalis irdnyultsag jegyében igyekszik hierarchidba fogni az egyébként rendkiviil in-
dividualis mentalitast. Es éppen az individualitds rendkiviili ereje és az dsszekap-
csolodas akarata kozotti fesziiltség valtotta ki bel6lilk a hallatlan precizitast. Ugy
gondolom, azért precizek - ugy altalaban is -, mert mindent tisztaznak, hogy az
egyén és mindenki megkapja a magaét. Rendkiviili szabatossag jellemzd rajuk,
amihez keménység, feszesség és az erd el6keld szerepe kapcesolodik. A mélyben
pedig feltétleniil erkdlcsi motivumok hiizddnak. Naluk érzem azt, hogy a sajat au-
rajuk alatt dolgoznak, ami elég széles horizontl, tehdt tdgas. A magyar jazzben
nem érzem, hogy ez megvolna. Mi nem dolgozunk sajat aura alatt, pedig tudnénk.
Itthon mozaikszerti képet talalhat az ember, amiben sok minden van. Kétségtelenil
er6 is. Egész torténelmiinkre jellemzd, hogy mindent er6bdl akartunk megoldani.
Holott egyre gyengébbek lettiink. De ha az er6 még meg is van olykor, hova vezet,
ha nincs teljesen atgondolva és sikeresen alkalmazva? Alibihez. PI. a rockhoz. Puff
neki. Abban aztan van erd, mas nincs is. Itt olyan rock-kultusz van ma is, hogy az
fantasztikus. A legtobb népszerti egylittes rockot jatszik. A jazzkedvelé magyar
»konzervativizmus" pedig ugyanakkor a régi, hagyomanyos jazzhez, a swinges
standardekhez huz.

- A magyar jazznek van-g, lehet-e olyan tartalma, mint a hatvanas évek fekete
polgarjogi mozgalmaival szinkron free zene volt Amerikaban -, hogy kozvetleniil
kifejez valamit abbol a vilagbol, amelyben fogant?

- A magyar jazz kétségteleniil kifejez bizonyos tiineteket. De nem olyan tel-
jességgel, komplexitassal és autentikussaggal, és nem olyan teljességben, ami arrol
arulkodna, hogy valamiféle latasa vagy eligazodasa volna annak, aki csinalja. In-
kabb részjelenségek jonnek eld és ennek megfelelé mindségek, amelyek az indu-
latok révén hatnak, de nem egy tdgabb ¢és atfogobb szemlélet jegyében, nem teljes
igénylien, magasan. Vagy blues-zené¢lés megy, vagy un. standardok, rockok soro-
zata, de pompas attraktiv el6adasok mellett sincs egy olyan kor, amely ugyanazt az
érzetet keltené itt, mint ott pl. Mangelsdorffé. Példa erre, ha bluest jatszik valaki -
ugy, mint mondani szoktak -, hogy ,,happy van". Nalunk a blues-jaték javarészt
ebben meril ki. Ezt is kétféleképpen lehet értékelni attol fiiggden, ki és hogyan
jatssza, hiszen gy is érzi azt a boldogsagot. Lehet ugy, hogy ,,gyerekek jol éliink,
esziink, iszunk, happy van"; s lehet ugy, hogy ,,akdrmi is van, azért mi hisziink ab-
ban, hogy 6romiink lesz, ez a mi mentségiink". Eppen ebbdl a szempontbél hibad-
zik a dolog, mert az el6z6t érzem, ha ma Magyarorszagon bluest hallok jatszani.

1982, majus
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PEGE ALADAR

1939

Itthon és kiilfoldon egyarant a legismertebb magyar jazzmuzsikus, sokoldalu,
virtuoz jatékos, a nagybégé ,,modern Django Reinhardtja”, ahogy a neves nyugat-
német kritikus, J. E. Berendt nevezte. 1963 ota sajat egyiitteseivel jatszik, illetve
szolistaként szerepel rangos kiilfoldi formaciokban. A legtébbet utazo magyar jazz-
zenész, tobb fesztivaldij birtokosa. Fellépése az 1980-as bombay-i fesztivalon vi-
lagszenzaciokeént hatott, 1981-ben pedig elérte azt, ami eddig egyetlen hazai kollé-
gadjanak sem sikeriilt: az amerikai Down Beat magazin listajan a bogé kate-
goriaban a nagyobb figyelmet érdemld tehetségek kozott az elsd helyre keriilt. Itt-
hon Liszt-dijjal tiintették ki. A Zenemiivészeti Féiskola tandra.
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- Hires nagybd6gés csaladbol szarmazik: apja, nagyapja, dédapja is ugyanennek
a hangszernek voltak mesterei; a példa tehat adva volt. Mégis, ez mennyiben ha-
tarozta meg az indittatasat?

- Ez meghatédrozo, mert tradicid. Egy orvos csalddban altalaban a gyerek is or-
vos lesz. Ugyanigy van ez a zenészeknél is.

- Ezen kiviil vonzotta valami a hangszerhez, vagy ez a valasztas is automatiku-
san jOtt?

- Automatikusan, nem is jutott mas az eszembe, csak ez.

- Hogyan kertilt aztan aktiv kapcsolatba a zenével?

- Nagyon egyszerlien: elmentem egy zeneiskolaba, és beiratkoztam tanulni. El-
végeztem a konzervatoriumot, majd a Zeneakadémiat is.

- Tehat egyrészt klasszikus zenei képesitést szerzett...

- Csak azt.

- Igaz, akkor még nem volt jazztanszak.

- S ha lett volna, akkor sem végeztem volna el. En 1969-ben fejeztem be a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti F6iskolat, ahol miivésztanari oklevelet kaptam. 1970-ben ta-
narsegédként maradtam a féiskolan, és mellette a Bartok Béla Tanarképzoben ta-
nitottam. Joforman alig van zeneakadémiai (klasszikus) végzettségli jazz-zenész.
En nem jazz-zenész vagyok, én nagybgémiivész-tanar vagyok, aki jazzt is jatszik.
Ez teljesen vilagos kiindulasi alap. Pege Aladar nagyb6gémiivész, aki 1969-ben
diplomazott, és mellesleg jazzt is jatszik. S6t, nemcsak jazzt, hanem mindenféle ze-
nei stilust, a barokkt6l a free jazzig. 1963 6ta koncertezem klasszikus zenét és
jazzt. Azel6tt mindig Ggy jatszottam, hogy az els6 rész klasszikus volt, a masodik
jazz.

- Nem sok példa akad arra kiilonosen itthon -, hogy el6adémiivészek két kiilon-
b6z6 zenei mifajt ambicionaljanak.

- En mindig klasszikus koncertezd miivész akartam lenni.

- Es hogyan kapcsolodott ehhez a jazz?

- A klasszikus zenei tanulas mellett valamibdl meg kellett élni. Abban az 1d6-
ben nem voltak nagy lehetdségek, csak a vendéglatoban tudtunk jatszani. Vagy
szimfonikus zenekarban. Ennél jobb anyagi lehetdséget biztositott a vendéglato-
ipar. Sajnos, mind a mai napig. Ez igy ment elejétél végig; amikor a konzervatori-
umban tanultam, akkor is ugyanugy jatszottam a vendéglatoiparban. Csak 1970-
ben hagytam abba.

- Ez tehat egy eszkoz volt, ami biztositotta az anyagi hatteret ahhoz, hogy
Onallosithassa magat?

- Természetesen, hiszen a vendéglatobdl el is tudtam utazni, amikor fellépés
jott. En 1963 6ta jarom a vilagot. A legelsd kiilfoldi fesztivalmeghivas a jugosz-
laviai Bledbe szolt. Itt meg kell emliteni, hogy ez a szereplés a budapesti KISZ-
bizottsag patronalasaval jott 1étre. Trioban jatszottam Kovacs Gyulaval és Balogh
Jendvel. A jazz a KISZ-bizottsag szarnyai alatt mikodott, nagyon jol! Abban az
idoben mindenki a vendéglatoban jatszott, koncertszerli formaban nagyon kevés
lehet6ség nyilott jazzt jatszani. Viszont a zenészek képzettebbek voltak, kiilonosen
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a zongoristak, hiszen majdnem mindegyikiik fOiskolat végzett. Szabo Jozsef,
Solymossy Lulu, Kertész Kornél: ma egyetlen zongorista sincs, aki ugy tudna jat-
szani, mint 6k. Ez nem a jazz stilusra értend6. A mai zenészeknek alig van klasz-
szikus-zenei képzettsége. Nem véletlen, hogy a magyarokat szeretik kiilf61don, és
jo hirtik van. Nem a mostani generacionak van jo hire, hanem a régieknek, mert
azok megtanultak a hangszert. Persze stilusban megkozelitdleg sem volt olyan jazz,
mint ma van; nem is lehetett.

- On milyen zenét kedvelt fiatal koraban?

- Amik voltak, amik hozzank eljutottak: west coast jazz, cool, bebop, swing.

- Kik hatottak leginkabb zenei fejlodésére?

- Az egész west coast vonal: Russ Freeman, Bud Shank, Shorty Rogers és tar-
saik. Késobb Donald Byrd, Lee Morgan, Clifford Brown. Aztan Charlie Parkerék.
Azért igy jon a sorrend, mert elobb hallottam Bud Shanket és Chat Bakert, mint
Parkert és Gillespie-t.

- Es a b6g6sok koziil?

- RayBrown, OscarPettiford, Charles Mingus, Scott LaFaro.

- Ma kiket ismer el leginkabb a hangszerén?

- Nagyon sok mindenki tetszik. Az egyik azért, mert jol kisér, a masik mert
nagyon muzikalis, a harmadik, mert j6 Otleteket jatszik ki, a negyedik, mert jo
technikai felkésziiltsége van. Ma mar elérkeztiink oda, hogy ha kint feltesznek egy
lemezt, meg tudjak mondani, hogy Pege Aladar bogozik vagy Ron Carter.

- Minek koszonheti, hogy ilyen mestere lett a hangszerének: a tehetségnek, a jo
tanaroknak, a koriilményeknek, a kitartasnak vagy masnak?

- Ezek mindegyikének. Akikt6l én tanultam, azok nem rossz tanarok. Persze a
legtobbet Nyugat-Berlinben 1975-78 ko6zott prof. Reinhold Zepperetztél, Karajan
sz616bBgbsétd] tanultam, vagy legalabbis 6 volt ram a legjobb hatassal. En mindig
klasszikus zenét tanultam és azt gyakorolok a mai napig - jazzt soha életemben
nem gyakoroltam, csak ujjgyakorlatokat a pizzicato miatt -, s ez a dolog tgy fejlo-
dott ki, hogy ha az ember folemeli a mércét és olyan feladatokat ad maganak, amik
meghaladjak a hangszer képességét vagy a szokvanyostdl eltérnek, akkor nagyon
sokat kell gyakorolnia és gondolkoznia. Mast kell csinalni, mint a tobbiek. Mas
pizzicato-technikat kifejleszteni sikeriilt. Mas vonétechnikat kifejleszteni sikeriilt.
Mas ujjrendeket, mas fekvésvaltasokat ez is sikeriilt. Ehhez kiilon adottsag is kell.

- Espedig?

- Hogy valaki ki tudjon talalni olyasmiket, amik nem szokvanyosak. Hogy a
klasszikusok gyakorlasaval szerzett hangszertudast at tudja vinni a jazzbe, ahhoz
megfeleld pizzicato-technika sziikséges. Azel6tt foleg egy, néha két ujjal jatszottak
a bogodsok, ma mar két-harom ujjal is. De ez még nem elég a boldogulashoz, ha a
jobb kéz nem mozog egylitt a ballal, vagy forditva. Még sok minden kell hozza.
Els6sorban tehetségesnek kell lenni, nem art, ha valaki arra a hangszerre sziiletik,
amit valaszt.

- Ebbdl kdvetkezden 6n erre sziiletett.
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- Ez idaig ugy néz ki, hogy igen. Ellentétben sok tehetséges emberrel, nem
szallt fejembe a dicsOség, tudom, mind a mai napig van mit javitani a jat€ékomon. S
ez 0sztonzést ad.

- Mennyit szokott gyakorolni?

- Mostanaban keveset, ahogy az idém engedi. Nagyon sokat koncertezem kiil-
foldon, rengeteget itthon, klasszikust, jazzt, mindent. Amikor van idém, gyakoro-
lok, amikor nincs, nem gyakorolok. De voltak olyan évek hangstlyozom: évek -,
amikor napi hat 6rdkat gyakoroltam ugy, hogy egy nap sem maradt ki.

- Milyen technikat sikeriilt ezzel kialakitania?

- Ezekben az években raktam le a mai technikam és hangszertudasom nagy ré-
szét. Gondolom, sokan probaltak mar hegediidarabot jatszani nagybdgén. En na-
gyon sok hegediidarabot jatszottam és fogok is jatszani. Nos, ehhez nagyon sok
minden kell, hogy sikeriiljon. A b6gé a legnehezebb vonos hangszer.

- Es a jazzben?

- Lényegesen konnyebb a helyzet, mert mindenki azt improvizalja - ha van im-
provizativ készsége -, ami éppen eszébe jut. Az intelligenciahoz és a zenei mivelt-
séghez hozzatartozik az is, hogy olyat ne jatsszon az ember, amit nem tud Kijat-
szani. Inkabb kevesebbet, de jol, mint sokat, de rosszul.

- On viszont sokat jatszik, és jol.

- De nem mindig jatszom én sem sokat, csak folyamatosan csinalom. Amit én
sz0l6zom a nagybdgdn, annak nem sok kdze van a bogohoz; inkabb gitar, szaxofon
és zongora figurdkbol tevodik ossze. Evek kellenek ahhoz, hogy valaki ezeket a fi-
gurdkat bele tudja vinni a jatékba. Ot-hat évvel ezelétt biztosan nem jatszottam
ugy, mint ma, ez egy egészen mas jellegli b6gdzés ilyen szempontbdl. Ez persze
csak a szolozasra vonatkozik.

- Az évtizedek alatt a stilusok valtasaival sokat modosultak a hangszer alkal-
mazasanak eszkozei. On miben latja a bdgd szerepét a jazzben?

- Feladata els6sorban ugy kisérni a szolistat, hogy azt még jobb jatékra Osz-
tondzze. Ha swing-stilusban jatszik az ember, akkor ugy kell kisérnie. Amikor ra-
keriil a sor, sz6lozik; ez mindenkinek az egyéni iigye. Persze az igazi jo zenész
megmarad a stiluson beliil, de ha méast akar csindlni a sz6loban, az sem nagy baj. A
Iényeg az, hogy a ritmusszekcid egyiitt legyen. Tehat: szigortian kisérni, segiteni a
szolistat és nem parbeszédet folytatni vele. Azt csak a free-ben lehet, vagy olyan
stilust szamoknal.

- Ez érdekesen hangzik, mert 6n azok kozé a bogosok kozé tartozik, akik a
hangszert kiemelték pusztan kiséré funkcidjabol és nagyobb szolisztikus lehetdsé-
gekhez juttattak.

- Igen, amikor sz616zom. Amikor viszont kisérek, semmiféle szo6lisztikus meg-
oldashoz nem folyamodom.

- De sz010i jelent6sebbek, terjedelmesebbek az atlagosnal.

- Nem! Csak abban az esetben, ha tgy van megbeszélve. Sosem jatszom tdbbet,
mint egy szaxofonos vagy egy gitaros. Csak esetleg az a zenész megkdzelitéleg
sem olyan egyéniség vagy nem tud gy jatszani a hangszerén, hogy magara vonja a
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figyelmet. Ett6l még lehet j6 zenész.

- Akkor hat egyéniség és tehetség dolga, hogy ki mennyit sz616zik?

- Nem! Hogy ki mit jatszik! Mindenki annyit sz6l6zik, amennyi meg van be-
szélve. Megbeszéljiik, hogy a szamon beliil kire hany refrén jut, s mindenki sorra
keriil. Hogy aztdn melyik sz6l6 vonja magara a kozonség figyelmét, az mar az
egyéniségtol meg az egyéni tudastol fligg.

- A rogtonzés mindig az adott helyzettol fliigg, vagy néha késziil ra?

- En a jazzre nem szoktam késziilni, csak a klasszikus koncertjeimre. A rogton-
zésre nem lehet késziilni. Megvan a hangszertudasom, s amit elképzelek, azt ki-
jatszom. A szolokat nem tervezheti el senki. Nagyon sok fiigg az adott pillanat
hangulatatol. Ismerjiik a témat, a periddust és a harmoniakat; ezekre kell jatszani.
Ez a moédszer mindenkinél egyforma. Persze, ha jo zenét akarunk jatszani (ez
fliggetlen a sz6l6zastol), azt meg kell szerkeszteni. Koncepcionak kell lenni, ez
pedig minden stilusra érvényes, a hangszerelést €s a szerkesztést nem lehet az adott
pillanatra bizni.

- Az utébbi években egyre tobb kiilfoldi elismerés éri: gyakran hivjak koncer-
tezni, lemezeket késziteni, s a kritikai fogadtatas is igen kedvezd. A sikeres bom-
bay-i fesztival utan olvastam egy beszamolot, amelynek szerzdje szinte aradozott,
hogy ilyen bogovirtudzzal még nem talalkozott, mint Pege Aladar.

- Nos, ez a klasszikus tudassal van kapcsolatban. Képzelje csak el, ha Kovacs
Dénes, a kivalo hegediimiivész tudna jazzt jatszani s volna hozza vénaja, 6 lenne az
egyik legjobb a vildgon! Vagy ha egy olyan zongorista, mint Ranki Dezsd, jazzt
jatszana! Altaldban a jazzbégdsok nem annyira tanultak, mint a klasszikus kollé-
gak. Eddig nem is volt fontos, hogy valaki akadémiai szinten klasszikus anyagokra
gondolok tudjon jatszani. Elég volt az, ha elvégzett egy alapfoku iskolat, amihez
hozz4jott az 6 vére, tehetsége meg feelingje, s kialakult valahogy a dolog, mindig
jobb és jobb lett, mert az évek alatt csak fejlédik annyit az ember, hogy tisztabban,
lesziirtebben jatszik.

Az természetes, hogy feltiindbb, ha valaki emellett mesteri fokon kezeli a
hangszerét. Amikor 1964-ben a pragai fesztivalon szerepeltem, én kaptam meg a
fesztival virtudza cimet, pedig ugyanugy ott jatszott Miroslav Vitous, George
Mraz, Ludek Hulan is. A hangszertudasom valahogy érdekesebb és feltiinébb volt
a szokvanyosnal a klasszikus képzettség miatt. Az sem véletlen, hogy amikor a
Magyar Radidoban négy éven keresztiil jazz versenyeket rendeztek, mindig az én
egyiittesem kapta meg a fodijat, pedig minden évben mas egyiittesem volt. Meg az
sem véletlen, hogy a montreux-i fesztivalon négy dijat nyertiink. Akkori egyiitte-
semben olyan zenészek jatszottak, akik korabban kétszer is kint voltak ezen a fesz-
tivalon, de még csak a neviiket sem emlitették meg. A kovetkez6 dijakat szereztiik:
Nemzetkozi kritikusok dija, masodik dij (els6 dijas a Nucleus egyiittes volt), a svaj-
ci radid dija 30 éves korig bezardlag olyan fivosnak, aki még nem volt a Berklee
Schoolban (ezt Raduly Mihaly kapta), én pedig az Eurdpa legjobb szodlistdja cimet
nyertem el. Az akkori egyiittesemben Szakcsi Lakatos Béla zongorazott, Lakatos
Géza dobolt, Raduly Mihaly szaxofonozott és én bogdztem.
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- Ez a virtuozitds mennyiben Iényeges feltétele a zenének?

- A virtuozitds nagyon nagy elismerés. Magyarorszagon az utdbbi években
vagy évtizedekben nem nagyon szerettilk kimondani ezt a szot, mert nem az volt a
tendencia, hogy virtuézokat, hanem hogy 4ltalanos felkésziiltségii és intelligencidji
zenészeket neveljenek. Ezért nincs valami jo helylink jelenleg a nemzetkozi él-
vonalban.

- A jazzrél beszél vagy altalaban?

- Altalaban. A virtudz szorol beszélek. Azelétt hegediiben volt a Hubay- vagy
Zathureczky-iskola, zongoraban Bartokék mind virtuézak. Virtuéznak azokat
mondjak, akik nagyon megtanultak a hangszeriiket és rendelkeznek egy jo adag
plusszal, amivel a mésik miivész nem rendelkezik. Az embernek maximalisan meg
kell tanulnia a hangszerét; minél jobban ismeri, anndl kdnnyebben tud mindent
jatszani. De a virtuéz szon nem azt kell érteni, hogy valaki gyorsan jatszik. Nem.
Ha nem van valami tobblet, amit a masik nem tud. Horowitz is virtuéz, Cziffra
Gyorgy is, Jasha Heifetz is, Nathan Milstein is. Isaac Sternre nem lehet azt mond-
ani, hogy virtudz, de nagyon j6 hegediimiivész.

- Csakhogy van ennek a fogalomnak egy elmarasztalo értelmezése is, amely
szerint a tokéletes technikai tudas sokszor a mélyebb miivészi tartalmak hianyanak
elleplezését szolgalja, ennél fogva a virtuozitas oncéli magamutogatassa valhat.

- Ezt a kOzepesnél kisebb tehetségli zenészek szoktak mondani, akik egy tak-
tuson keresztiil nem tudnak nyolcadukat eljatszani. Virtuozitas nincsen 6nmagaban,
nagy miivészeknél mindig kifejezéerdvel parosul, €s nem oncélu.

- On mire torekszik jatékaban?

- Arra, hogy a hangszeren semmi problémam ne legyen azzal, amit el akarok
jatszani. S mivel mindig sok probléma van a hangszeren, az ember rakényszertil,
hogy allanddéan tovabb gyakoroljon. A gyorsasagra néha valdéban azt mondjak,
hogy 6ncéli mutogatas. De az igazi virtuozitas az, amikor az ember olyan tobbletet
ad magabdl a darabhoz, hogy a kollégai tigy érzik, 6k is el tudndk jatszani. Csak
akkor dertil ki, hogy nem, amikor sor keriilne ra.

- Oriil annak, hogy ilyen cimkéket ragasztottak a nevéhez, mint ,,modern Djan-
go Reinhardt" ¢és ,,a bdgd Paganinije"? Vagy szivesebben venné, ha ,,csak" azt
mondanak: egy ,,nagy" b6gds?

- Mind a kettét allandéan hasznaljak, de engem ez kevéssé érdekel, és nem
befolyasol, én csinalom a magam dolgat, ez eddig bevalt.

- Igen, ezt végiil is mindenki maga donti el. Fontos az, hogy az ember tisztaban
legyen a sajat értékeivel.

- Idaig kiilondsebb problémam nem volt. A hangszeren beliil igen, s ezt még
jobban le kell kiizdeni, de ez az én dolgom. Most persze nem a jazz jatékra gon-
dolok, hanem a zenére és a hangszertudasra.

- Beszélgetésiink elején tisztaztuk, hogy 6n nagybdgdémivész, aki mindenféle
zenét jatszik. Ebbdl most szdmunkra természetesen a jazz az érdekes. De 6n a
jazzen belill sem koti magat egyetlen iranyzathoz; el6fordul, hogy egyetlen fesz-
tivalon harom-négy, kiilonboz6 stilusu zenét jatszo formacidban szerepel. Melyik
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az igazi, s melyik 4ll egyéniségéhez a legkdzelebb?

- Nem tudom. Mindegyik.

- Hogyan lehet egyszerre ennyiféle stilusban jatszani?

- Ez abszolite nem nehéz, nehogy azt higgye. Ez is hozzatartozik ahhoz, hogy
valaki milyen zenész. Egy jO zenésznek nem probléma tobbféle stilusban jatszani.
Kétféle zene van: jo és rossz. Teljesen mindegy, hogy valaki milyen stilusban jat-
szik. Kiilf6ldrél szamtalan esetet lehet emliteni, példaul Charlie Mingus-t, aki a
beboptdl az altala propagélt free zenéig mindent jatszott.

- Nala azonban ez egy folyamat volt, ami egybeesett a jazz fejlédésének ira-
nyaval.

- Ez ugyanugy folyamat mindenkinél, Ron Carter is sok mindenféle stilusu
zenét jatszik a rocktdl a free-ig. Az emberek tanultsagatdl és muzikalitasatol fiigg
minden. Kiilfoldon sokan vannak ilyenek, minden hangszeren.

- Ez nagyfoku alkalmazkodo készséget is kivan.

- Igen, de mint mondtam, minden azon mulik, hogy valaki jo zenész-e vagy
nem jo zenész. Mindenfajta stilusu jazz-zenét Osszefiiz egy kozos vonas: hogy
swing, liiktetés van benne. Amelyikben nincs, az nem igazi jo jazz.

- Ebben a sokféleségben mi az végiil is, amire leginkdbb azt lehet mondani,
hogy Pege Aladar-zene?

- 1963 ota jatszom sajat kompozicidimat. Azokban bizonyara én is benne va-
gyok valamennyire.

- De nemcsak sokféle zenét jatszik, hanem igen kiillonb6z6é formaciokban is.
Melyikben érzi magat a legjobban?

- Kvartettnél kisebb felallasban nem szeretek jatszani. Egy kvartettel mar lehet
mit kezdeni. J6 volna tobb fuvost bevonni, de Magyarorszagon ezt nagyon nehéz
Osszehozni. Nézze meg az egyiitteseket: a legtobb kvartett, nincs tovabb. Pedig jo
formacionak tartanam a kvintettet és a szextettet és a még nagyobb formaciokat;
ezekre jol lehet irni, megbeszélve bizonyos effektusokat is. Csakhogy ezek
Osszeallitasanak nalunk nincs tradicioja.

- Ha ilyen nehéz j6 zenészeket talalni, hogyan valasztja ki a partnereit?

- Gondolom, az itthoniakat kérdi. Altaldban szeretek tehetséges fiatalokat ma-
gam mellé venni és kinevelni Oket, segiteni a fejlédésiiket. Ennyi az egész, semmi
tobb. Van még egy adottsagom: nagyon hamar észre tudom venni azt, hogy kibol
lehet valakit csinalni és kibdl nem. Ezt bizonyitja egy par név, példaul Tornoczky
Ferenc, Szabo Ferenc, Csik Gusztav, Szakcsi Lakatos Béla, Kdszegi Imre, Javori
Vilmos, Lakatos Géza, Lakatos Dezs6, Balogh Jend, Németh Janos, Raduly Mihaly
stb., akik eltoltottek egy-két évet nalam.

- On itthon vagy szélokoncertet ad, vagy sajat egyiittesével 1ép fel, tehat letért a
magyar jazzéletre jellemz6 ,,mindenki mindenkivel jatszik" szélesre taposott utrol.

- En annak vagyok hive, ha a zenészek nem jatszanak Gsszevissza egymassal,
mert az sosem sziil jot. Nekem mindig megvolt az allando egyiittesem. Nalam is
eléfordult, hogy sokat jatszottam masokkal, de rdjottem, ez csak abban az esetben
jO, ha attol a masiktdl tanulni tudok, a par szaz forintért nincs értelme, hogy egy
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helyben toporogjak vagy visszafejlddjek. Nem szeretem az ad hoc tarsulasokat.
Magyarorszagon nincsenek olyan jo zenészek, hogy két-harom probéaval komoly
programot be lehessen allitani. Maskiilonben idém sincs ra, miért probaljak én egy-
két koncert miatt napokat? Mar régen elmult az a korszak, hogy a Hull6 faleveleket
jatsszuk, s a témara mindenki raz X-szdmu refrént. Jam sessionok sincsenek sehol a
vilagon. Kompozicidkban gondolkodnak a zenészek, a zenekarnak beallitott prog-
ramjaik vannak. Sajat egylittesemen kiviil itthon nem szivesen jatszom massal.

- Ez elvi kérdés vagy...

- Elvi és zenei kérdés. Nem akarok rosszat csinalni. Minden ki tudja a zenevi-
lagban, hogy nalam mindig komoly proba van, és a zenekar rendesen felkésziil. A
sracok nem is jatszanak mas zenekarban, csak nagyon ritkan. Nincs értelme. Nem
rosszakkal kell sokszor jatszani, hanem jokkal. Akkor lehet fejlddni. Ez pedig saj-
nos Magyarorszagon elég nehéz.

- Véleményét alatamasztjak kiilfoldi sikerei, amelyek révén twjabb és wjabb
meghivasokat kap, s mar csak fél labbal muzsikal hazai f61don, hiszen legalabb
annyit koncertezik Nyugat-Eurépaban. A legilletékesebb tehat arra, hogy elmondja,
miként keriilhet bele egy magyar jazz-zenész ebbe a nemzetkozi vérkeringésbe.

- Ez nagyon egyszer(i, sokkal tobbet kell tudni zenélni, mint a kint él6 zené-
szek, vagy legalabb annyit. Ezt pedig az biztosithatja, amit tigy hivnak, hogy hang-
szertudas, egyéniség és zeneiség. Nalam gyakran cseng a telefon kiilonboz6 he-
lyekrdl: itt €s itt van harom koncert, raérsz, nem érsz ra. Raérek, mennyi a gazsi;
ennyi és ennyi; jo, akkor kiildjon egy szerzddést. Ezt beviszem a Koncertirodara, és
indul az egész a maga tjan.

- Gondolom, azért nem volt ez mindig igy.

- Nem bizony, annak idején rengeteg lehetdséget elvesztettem, mint ahogy a
mai napig is nagyon sok mindent elvesztek. Amikor Bombay-ben jatszottam, fel-
1épett a Mingus Dinasty is. Az 6zvegy felajanlotta, hogy nekem adja Mingus bo-
g0jét - errdl az egész vilagsajto irt -, de amikor hazajottiink, bizony harom alka-
lommal is le kellett mondanom a kozos turnét, mert azt akartak, hogy egy héten
belill utazzak el Algirba, s még ki tudja hova. Hat sajnos ezeket nem tudom meg-
tenni, meg az ehhez hasonlokat.

- Nem lehet elintézni? Kin mulik ez?

- Nem rajtam és nem is a magyar hatéosagokon. Olyan az iigyvitele a vizum-
beadasnak - harom-nyolc hét -, hogy lehetetlen elintézni. Nagyon kevés kdvetség-
nek van 6nallo joga arra, hogy a vizumot beiisse: kiildik haza az anyaorszagnak.
Nem egy koncertem maradt el amiatt, hogy nem érkezett meg id6ben a vizum.
Ezeken mulik rengeteg lehetdség és karrier. Végeredményben mi a karrier egy mii-
veésznek? A nyilvanossag: minél tobb koncert, televizio és lemez.

- Magyar muzsikust nem ért még olyan elismerés, hogy a Down Beat listajan
felkeriilhetett a nagyobb figyelmet érdemld tehetségek élére.

- Ez is csak annak kdszonhet6, hogy a Mingus Dinasty-val elkésziilt egy lemez
1980-ban. Cikkeket 1963 6ta kildszamra irnak rolam, de hat ehhez mas is kell.

- Lett volna azért egy Ut, amit sokan valasztottak.

79



- En nem disszidaltam. Pedig fantasztikus szerzédéseket kinaltak fel. Azt is fel-
kinaltdk nem egy esetben, hogy akkor politikailag gy megnyomjak az egész dol-
got, olyan koncertturnékat és lemezfelvételeket biztositanak, hogy egy éven beliil a
legmagasabb fokra haghatok. Valahogy nem érdekelt. Mint ahogy olyat sem tettem
soha, hogy valakinek ajanlkoztam volna. Ez nem fér 6ssze a jellememmel. A mér-
leg jegyében sziilettem.

- Az utazasi nehézségeket leszamitva vajon miért van az, hogy a magyar jazz-
¢let képtelen attorni ezt a falat? Hogy csak néhany muzsikus nevét ismerik a kon-
tinensen?

- Azért, mert a magyar jazzmuzsikusok nem olyan jok. A kinti kdzepes zené-
szek jobbak, mint az itthoni profik. Es ez vonatkozik a jazzre, a popzenére a
klasszikus zene kivételével.

- Ennek mi a magyarazata?

- Nem tanulnak eleget. Hany pop- vagy jazz-zenész végezte el példaul a Zene-
akadémiat, vagy a konzervatériumot? A Magyar Népkdztarsasdg mindenkinek in-
gyen biztositja a tanulashoz valé jogot. Tanulni kell. A konzervatoriumot és a Ze-
neakadémiat nem art, ha elvégzik; emellett orrvérzésig jatszhatja a jazzt mindenki,
ha van érzéke hozza. Akkor nagyon jo jazz zenészek lennének vagy lettek volna
ezek az illetdk is. Mert a régi zenészek koziil sokan elvégezték ezeket az iskolakat.
Amikor én a Zeneakadémiara jartam, mellette este tizt6l reggel fél négyig a Moulin
Rouge-ban jatszottam. Az orak kilenckor kezdddtek. Az egyik alkalommal nem
tanultam meg ugy a leckét, ahogy kellett volna, s a tanar azt mondta nekem: ,,Ide-
figyeljen Pege mester! (Mindenki mesternek szolitott az akadémian.) Maga nem-
zetkozi hirli zenész. Miért jar a Zeneakadémiara? Hiszen mar most annyit tud bo-
g06zni, hogy itt azt sohase fogjak tudni!" Hogy miért jarok? Azért, hogy még tobbet
tudjak, mint ez idaig. ,,Igen? Akkor késziiljon fel sokkal jobban." Igaza volt, ko-
sz6ndm neki. Es etté] kezdve nem volt baj. Ez az a nagy titok. Meg a tehetség és a
sok munka. Es akkor az idék folyaman bejon az, hogy valakit a vilagranglista élére
tesznek, és ide-oda hivjak kiilfoldre; de ezért ennyit kellett dolgozni és tovabb dol-
gozni. Nekem mindig egy orvossagom volt mindenre: gyakorolni és tanulni, lehe-
téleg minél tobbet. Ha banat ér, akkor is gyakorolni, ha sikerem van, akkor is. Csak
ebben nem csalatkozhat az ember: a gyakorlasban, a tanulasban és a munkéaban. S
ha van hozza er6 és egészség, akkor egy tehetséges ember elébb-utobb eredménye-
ket fog elérni, akkor is, ha nem kap tamogatast és egyediil kell harcolnia az elisme-
résekért. 1982-ben részt vettem az amerikai Kool (régi nevén newporti) fesztivalon.
A Carnegie Hallban Herbie Hancock (zongora), Tony Williams (dob), Wynton
Marsalis és Jimmy Owens (trombita), Brandford Marsalis (szaxofon) voltak a part-
nereim. Megkaptam Charles Mingus nagybdg6jét, amit haza is hoztam. Ezt idaig
magyar zenész nem érte el. Az Eurdpdban €16 vilaghiri muzsikusok majdnem
mindegyikével jatszottam és jo baratsagban vagyok. Minden tehetséges zenésznek
ezt a receptet ajanlom: tanulés, gyakorlas, munka!

1982, marcius
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BENKO SANDOR

1940

Az itthon és kiilfoldon egyarant legismertebb magyar jazz zenekar, a ma mar
intézménnyé valt Benko Dixieland Band alapitoja és vezetdje. Klarinétos. Az 1957-
ben alakult egyiittessel szamtalan dijat, kozénségdijat nyert hazai és nemzetkozi
fesztivalokon, tobbek kozott az 1971-es montreux-i jazzfesztival tradiciondlis kate-
janak, a californiai ,,Sacramento Jazz Jubilee"-nek (USA) a nagydijat. Ezzel a ma-
gvar konnyiizene torténetének egyik legnagyobb sikersorozatdit mondhatjak ma-
gukénak. A zenekar nagylemezeinek szama meghaladja a tizet - ebbol néhany kiil-
foldon késziilt -, amelyeken a stilus olyan neves miivelGivel jatszottak egyiitt, mint
Albert Nicholas, George Probert, Fatty George. Fesztivalokon és koncerteken szo-
listdjuk volt tobbek kozott Bili Allred, Buddy Tate, Al Grey, Tony Scott, Eddy Da-
vis, Abe Most, Joe Muranyi. 1982-ben a Zenemiikiado gondozdsaban kényv jelent
meg az egyiittes torténeterol.

Dr. Benko Sandort tbb nivodij, miniszteri dicséret, a ,,Szocialista Kulturaért
kitiintetés tulajdonosat 1982-ben a fiatalok zenei izlésének neveléséért, a jazz hazai
népszeriisitésében végzett magas szinvonalii tevékenységéért,, Allami Ifjiisagi Dij"-
jal tiintették ki. Dr. Benko Sandor fofoglalkozasban a Budapesti Miiszaki Egyetem
adjunktusa.

n

- A dixieland értelmezése ¢és értékelése koriil elég sokféle nézet alakult ki, ezért
fontosnak tartom, hogy beszélgetésiink elején réviden felelevenitsiik a stilus Gtjat.
Mint ismeretes, 1910 tajan a New Orleansban és kornyékén egyre elterjedtebb jazz
fehérek altal miivelt valtozatat nevezték dixielandnek. Ez a fehér jatékmod kevésbé
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volt kifejezd, de technikailag csiszoltabb volt; a melodidk lagyabban, a harmonidk
»tisztdbban", kevesebb csuszkald hanggal, glissandoval, vibratoval szoltak, illetve
ha ezeket az eszkdzoket mégis hasznaltak a zenészek, akkor azt tudatosan tették. A
fehér jazzben mindig nagyobb volt a hajlam a ,,szabalyos" jatékra, szemben a szi-
nes boriiek altal kovetett felfogassal; bar a hatarvonalak sosem élesen huzodtak
meg, mert akadtak atfedések is.

A stilus harom évtized mulva jutott ismét nagyobb szerephez, ellenhatasként a
jazzben forradalmat hozo, akkor avantgdrdnak szamito, ,ideges, nyugtalanitd"
bebop stilusra. Az 0j zenétdl elrettent jazzkedveldk tisztabb, egyszeriibb formakat
keresve fordultak vissza az alapokhoz, a New Orleans-i hagyomanyokhoz. A dixie-
land-reneszansz azonban hamarosan leegyszerusitett, klisékbol épitkezo ,.tradicio-
nalis" jazzformava valt, amelytdl a fekete muzsikusok elfordultak (kivéve azokat,
akik eredendden is a New Orleans-i zenét jatszottak.) igy a stilus késobb attevodott
Européba, ahol a fehér amatér zenekarok felségteriilete lett. A szakkdnyvek és a
modern jazz-zenészek szerint a dixieland egy adott térténelmi korszakhoz kot6do,
meghatarozott formakkal bir6 zenei stilus, amely ma, a korszak elmtltaval csak ko-
tottségeiben él tovabb, és nem teszi lehetové alkotod tovabbfejlesztését. Masfeldl vi-
szont a kozonség szereti a dixielandet, népszerlisége ma is nagy. Mi a véleménye
minderrdl Benk6 Sandornak?

- A kritikakat els6sorban azok mondjak, akik nem jatszanak dixielandet és azt
hiszik, szabadsagot csak a modern jazz adhat. En ezzel nem értek egyet. A dixie-
landet Magyarorszagon is rosszul felfogott szakmai sznobsagbdl utasitjak el azok,
akik vagy nem szeretik, vagy nem értik. Magyarorszag kihagyta a jazz gyermekko-
rat, mig a vilag legtobb helyén a tradicionalis kort, a swing korszakot, a bebopot,
mindent atéltek és jatszottak. Ha Dizzy Gillespiet megkérem, drommel fuj dixie-t,
mig nalunk egyes zenészek ezt elvbdl elutasitjak. Nalunk majdnem a free zenével
kezdodott a jazz. Lehet, hogy ez jo, én nem értek hozza, de nem logikus. A dixie-
land ma mar kiilonben sem azt jelenti, amit 1920-ban.

- Hanem mit?

- A legtobb esetben harom kiilonall6 iranyra bonthaté. Ezek koziil az elsé orto-
dox, régi értelemben vett dixieland, ami az akkori stilusjegyeket masolva, azokkal
manipulalva probal archaikus zenét jatszani. Az eurdpai zenekarok tobbsége Chris
Barber, Acker Bilk, Kenny Ball és masok mintéjara a masodik iranyt jelentd angol
iskolat koveti, aminek gyakorlatilag nincs koze a régi, archaikus jazzhez, hanem
dallamossa faragott, slager izli, populdris zene lett. A gyokereket jelentd blues ze-
nével nem foglalkoztak, az énckes slagerzenét jatszottak koreografiaval és hang-
szereléssel, ami az én szememben zavaré6 momentum. Ezzel a stilusiranyzattal ha-
mar népszeriivé lehet valni. Olyan szamokat jatszanak, mint példaul a Moszkva
parti esték, s ezeket nagyon magas szinvonalon adjak eld, de mégis vakvaganyra
vitték ezt a vonalat. Megolték benne azt a hangulatot és lehetéséget, amit a New
Orleans-i mag adna, s amit én Ugy fogalmazok meg, hogy totalis zenei szabadsag,
fejlodés, blues és teljes nyitottsag az egyéb hatasokra. Ezen kiviil volt még egy
iranyzat Europaban, amit a Dutch Swing College Band, a Sincopators és még né-

82



hany zenekar képviselt. Ez a swing irdnyaba vitte el ezt a zenét: nagyon preciz, na-
gyon sodro zene, nincs azonban benne az a hangulat, amit egykor régen - el tudom
képzelni - Louis Armstrong harom hang fujasaval egy kis kocsmaban is el tudott
érni.

- Az emlitettekhez képest mi jellemzi a Benkd Dixieland Band zenéjét?

- Ugy érzem, mi nem tartozunk egyik stilusiranyzathoz sem. Benniinket sok he-
lyiitt elemeztek mar a vilagon. Az amerikai kritika példaul azt irta, hogy Eurdpaban
talan az egyetlen olyan egyiittes vagyunk, amely az 6 zenéjiiket jatssza, tehat follel-
heték benne a New Orleans-i hagyomanyok, és mégis mai zene. Az egylittesben
szolistaként fellépett vilagsztarok szerint a mi eldnyiink a hatranyunkbol szar-
mazik. Abbol, hogy sokaig el voltunk zarva a vilagtol, és ezért kihagytunk szdmos
divatos eurdpai dixieland jatékstilust, tobbek kozott az angolt. Mit csinaltunk? Sze-
reztiink egy-két Armstrong-lemezt, és a sajat boriinkre kezdtiik jatszogatni, impro-
vizalni. S amikor eldszor kikeriiltiink kiilfoldre, azt tapasztaltuk, hogy van 50 olyan
zenekar, amely mind ugyanabba a miénktdl teljesen eltérd iranyba halad. A csehek,
a lengyelek, az NDK-sok ugyanazt jatszottak, s mi ebbdl a sorbdl teljesen kilog-
tunk. Amikor ezt felismertiik, tudatosan kezdtiik tovabbvinni eredeti elképzelé-
siinket. Hosszu évek munkéjaval sikertilt olyan egyéni jatékot kifejleszteniink, amit
nem tud jatszani egyetlen mas tradiciondlis zenekar sem. Pedig t6bb szaz dixieland
zenekar van a vilagon. A sok talalkozas utan ma mar annyira ismerjilk egymast
személyesen is, hogy régton megmondom, melyik zenész jatszik. Vegyiik példaul a
klarinétosokat: legnagyobb résziikk Edmond Hallt, Jimmy Giuffre-t utdnozza, két-
ségteleniil ragyogo technikaval. De mivel én nem ezeket utdnoztam, hanem a sajat
fejem utan mentem, kialakult egy sajatos stilusom. Ezek a klarinétosok sok szem-
pontbol nalam jobbak lehetnek, csak egyben nem: mind egyformak. Es ebben a
zenében nagyon lényeges az egyéniség. Hogy jo vagy nem jo, az mas kérdés. Ezt
végso soron a kozonség donti el.

- Milyen ez az egyéni stilus? Mit tud a BDB a modern jazzt jatsz6 muzsikusok
érveivel szemben sajat ,,mentségére" felhozni?

- Azt hiszem, a kérdése rossz! Most érkeztlink haza a vilag legnagyobb jazz-
fesztivaljarol, ahol a nagydijat nekiink itélték. 240 000 fesztivalnézo tett hitet a tra-
dicionalis zene mellett, Iényegesen tobb, mint amennyi valaha egy modern irany-
zatl jazzfesztivalon lett volna. Erre 6n azt kérdezi: ,,mit tudunk mentségiinkre fel-
hozni?" Ha valakinek ,,mentségre" van sziiksége, azok éppen nem mi vagyunk!
Van egy olyan érzésem azonban, hogy on egy stilus hosszu és latvanyos életét,
rendkiviili népszerliségét egy bizonyos maradisagnak érzi. Mintha a tradicionalis
zene vilagaban megallt volna az id6. Allitom, ezt csak a zenénk formavilagat kiilon
vizsgalé ember vélheti igy.

- Kérdésem idézojelben fogalmaztam és a szakmai kozvéleménynek akartam
benne hangot adni, amely a tradicionalis zenét - mint 6n is megallapitotta -, nem
sorolja a jazz korszert stilusai kozé.

- Mi nem azt akarjuk felidézni, hogy a szdzadforduld idején hogyan fujtak a
hangszerek, milyen tempokat, kollektiv improvizaciokat alkalmaztak, milyen szel-
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lemben jatszottak. Nem akarunk hasonlitani arra, amit akkor jatszottak. Mi mai
technikai felkésziiltséggel, a modern korban ¢16 muzsikusokkal kivanjuk megalkot-
ni ugyanazt a hangulatot, amit a szdzad eleji New Orleans-i zenészek megterem-
tettek. Lemezeinknek csak 4ttételesen van koze a korabeli New Orleans-i zenéhez.

- Es a mahoz?

- Korunkkal a kapcsolat kdzvetlen, hiszen improvizalunk, megirt hangok nem-
igen fordulnak el nalunk. Ha egy mai zenész mindenféle kotottség nélkil leall
improvizalni George Probert mell¢, akkor meggy6zddésem, hogy annak a ma lelkét
kell tiikkr6zni, s nem az 1920-as New Orleans-i 1élekét.

- Ezigaz. De a szamok, a témak adottan abbol az idébdl valok.

- A téma valéban adott, de ezen kiviil semmi. En soha nem ugyanazt jatszom
egy szamban, nem is tudnam megismételni. Technikailag tovabblépett a vilag, na-
gyon sok olyan zenei elemet hasznalunk, amit korabban nem ismertek. Ezek
0sszegzOdnek, hatdsukat ugy épitjiik be, hogy az akkori zenei 1égkort, a swinget, az
akkori nyitottsagot, hangulatot Ujrateremtjilk és nem lépiink tovabb a kovetkezd
korokba, a bebop, cool stb. stilusokba. Egyiittesem zenészei is ezt az optimista ze-
nét szeretik, ugy szeretnek jatszani, hogy nyitottak vagyunk a kozonség felé, a
kozonségnek jatszunk, a kdzonség hangulatat igenis igyeksziink felfokozni. Tehat
ha azt veszem, hogy én ezt a hangzasvilagot szeretem, azt improvizalom, ami a mai
kornak megfeleléen bennem van, és igy szeretek a kozonséggel banni €s egyiitt él-
ni, ami erre a zenére jellemzo -, akkor ezekbdl a tényezokbdl dsszeall egy produk-
cio, amely swinges, amelynek sz6l6i ebbe a swing-1¢élektanba illeszkednek és fel-
hasznaljak az dsszes blues hagyomanyt, csak éppen ilyen formaban. Ez éppen nem
azt jelzi, hogy ez a zene bezart katlan, hanem ugyanolyan nyitott, mint a bebop
meg a cool; vagy masfeldl ugyanolyan bezart, hiszen azok is elkezdddtek és véget
értek valamikor, ha igy nézziik. Szerintem nem ezekre a skatulyakra kellene fi-
gyelni, mert akkor ilyen értelemben az az igazan mai zenész, aki free-t jatszik?
Nem. A free zenész nem azért mai zenész, mert 6 a mai kor képviseldje. Hanem
olyan hangulati elemekkel, zenei eszkozokkel manipuldlé mai ember, aki a free
zenéhez illeszkedd tarsadalmi koretet produkalja. Mert a free zene is tarsadalmi
megjelenési forma. En nem szeretem, ha egy free zenész elkezdi rugdosni, kalapal-
ni, pengetni a zongorat. Nekem ez nem tetszik, télem ez idegen. O meg esetleg azt
mondja a hagyomanyos swinget jatszo zenészre, hogy idiota, hiszen nincsen abban
semmi jo. Na de mind a kett6 ma mondja ezt!

- Az avantgard zenész nem azt mondja, hogy nincs abban semmi jo, hanem azt,
hogy nincs abban semmi érdekes. Hiszen azt a format mar 6tven évvel ezelébtt kita-
laltak.

- De a sziiletéssel minden ember ugyanugy atélheti a swing jo érzését és a free
zene jO érzését. Attol, hogy 1900-ban mar atélte valaki, egy mai 0jsziilottnek az
megint 0j. Igy kellene azt megkozeliteni, nem pedig mechanikusan és sematikusan
levalasztani és azt mondani, hogy ezek a hangszerek 1905-20 kozotti zenét imi-
talnak, tehat nem mai a dolog. A mi blues zenélésiink példaul azt a talalkozast kép-
viseli a zenével, amikor az embernek még 6romet szerez, hogy van dallam, hogy
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vannak dallamcsatlakozasok, egyszerii kifejezési modok; s ezt mi és a kozonség is
szeretjik.

- Ez tudatos egyszerliségre torekvés?

- Nincs ebben semmiféle tudatossag, mi igy csinaljuk. Van, amikor a blues el-
érkezik egy olyan fazisba, ahol ezek a mddszerek, eszk6zok, hangulatok vagy meg-
untak, vagy tlzottan egyszer(inek tlinnek, nem adnak példaul lehetdséget technikai
brillirozasra. Akkor elindul tovabb egy lépéssel, a rendkiviili technikai tudas meg-
emeli az izembiztonsagot, harmoénidban mas iranyt vesz, pikantériaval fliszerezi, s
eljon egy olyan idépont, amikor nem biztos, hogy a zenei eszk6zok 6nmagukban
elegendéek. Ekkor kovetkeznek a nem zenei megoldasok stb. El tudom képzelni,
hogy a kdvetkez6 jazzkorszak olyan valtozast hoz, hogy pontosan ezek az emberek
fogjak szeretni a swinget és az egyszerliséget, mert beleunnak a sajat maguk altal
teremtett ezerféle yjitasba. Jatszas szempontjabol egyébként egyik sem konnyebb.
A mi blues-értelmezésiinkben nem megengedett bizonyos fajta diszharmonia. Mas
zenékben manipulalhatnak a diszharmonidkkal, elemeivé valnak a jatéknak, s igy
esetleg a tévesztések és lazasagok bebujtathatok egy filozofia mogé.

- Nem nagyon tetszik nekem a manipulacié kifejezés, mert ha megforditjuk,
akkor a diszharménia nem haszndldsa is egyfajta manipulécio.

- A manipulécioét nem rossz értelemben hasznéltam, hanem 1gy, hogy élni a
lehetéséggel. Nalunk ez a lehet6ség azért nem meriilt fel, mert mi nem akarunk
ilyen eszk6zoket hasznalni. Nem tetszik. Ebben nem kell filozofiat keresni; ahany
ember, annyiféle. Nekem az nem tetszik, amikor nem attetszoen szép dallam szoélal
meg. A free bizonyos részét nem értem. Lehet, hogy aki jatssza, az nagyon komoly
rendet lat benne, de nekem agyontiporja a lelkivilagomat. Gondolom, nem szerez
meglepetést, hogy free zenét nem is tudok jatszani. Igazan jo tradicionalis zenét
viszont a free zenészek nem tudnak jatszani. Ezen nem szabad csodalkozni, hiszen
a mi stilusunkat is éppolyan nehéz magas fokon miivelni, mint barmely eddig mii-
velt jazz-iranyzatot. Ezt a jo zenészek pontosan tudjak, és ritkan probalnak sajat sti-
lusvilagukbol eliit6, tavol esé teriiletekre kalandozni.

- Miként lehet ilyen megosztottsag egy miifajon beliil, hogy egy dixieland ze-
nész nem tudja megitélni egy free muzsikus jatékat? Hogy azt mondhatja: nem
értek hozza.

- Azért lehet, mert a jazzt ma mar egyetlen kapocs koti Ossze: az, hogy im-
provizacids zene. A tradicionalis dixielandnek annyi kéze van a free-hez, mint
Beethovennek Stravinsky-hoz. Es ezek nagyon laza kapcsok. Miért értsek én egy
olyan Mangelsdorff-improvizacidhoz, hogy harom hangot f0j, kett6t dudoraszik?
Ezt nem tudom megmagyarazni, és nem értem, mirdl van sz6. Mint a szakmam-
ban: villamosmérndk vagyok, erésaramu problémakkal foglalkozom, igy a televi-
zidhoz keveset értek. A jazz-zenész is ilyen csodabogar. Mint zenész, aki se be-
bopot, se coolt, se free zenét nem jatszottam, csak annyit tudok ezekhez hozza-
flizni, mint az, aki szereti, hallgatja ezeket a zenéket és van roluk véleménye. Meg
tudom kritizalni a Szabados egyiittest, de azt nem mondhatom nekik, mi a jo, mit
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csinaljanak. Valoszini, hogy Szabados Gyorgy sem vallalkozna arra, hogy egy tra-
dicionalis egyiittesnek tanacsot adjon.

- Viszont zenekaraban van egy olyan ember, aki a Szabados-trionak is tagja.

- Vajda Sanyi olyan 0sszekotd kapocs, aki minden stilusirdnyzatot végigjat-
szott. Valahol a szive mélyén nagyon szereti a dixie-t, de érdekes mdédon mégis
6vakodik attol, hogy ezt nyilvanosan kifejezésre juttassa. Egyszer elmentem egy
Szabados-koncertre: majdnem ugyanazt sz616zta, amit nalunk. Senki sem bujhat ki
a borébol. S itt jon az, hogy szamos modern zenész divatos modorbol lenézi a
dixielandet. Mindaddig, amig meg nem kéri 6ket az ember, hogy jojjenek le a klub-
ba, szalljanak be egy félorara. Ha olyan egyszerii, fijjanak az Indiandban egy szo-
16t. Es ekkor a hozzaallas megvaltozik, zenélés kozben raébrednek az 6rok igazsag-
ra: magas fokon miivelni a jazz barmely stilusirdnyzatat igen nehéz feladat.

Valoszinii, hogy a dixieland értékelésében van egy félreértés. Az egész vilagon
az amatOr zenészek nagy része dixie-t jatszik. Marmint aki tigy amatér, hogy es-
ténként sorozik, és kedvtelésbol meg balhébol fujja a zenét. Tehat a dixielandnek a
kedvtelés, a jokedv, az eszem-iszom, a lila fej és a nagy kod a jellemzéje. Cizella-
latlan és durva az egész, de jol érzik magukat az emberek. Ezekb6l nagyon kevés
egyiittes jut el arra a szintre, hogy profiva fejlodik, és még kevesebb oda, hogy a
nagymend zenészek egyaltalan hajlanddk szoéba allni veliik. 100 dixieland egyiit-
tesbol 90 amatdr, huzo banda, akik teletoltik a kocsmakat és ott jatszanak, 10 pedig
tovabblép, és probal sokkal keményebb munkaval a koncertzenére raallni. Ha va-
laki modern zenét kezd tanulni, nem jutna eszébe, hogy lemegy a kocsmaba, és
coollal fog szétvetd, j0 hangulatot csinalni. Ott masrdl van szo: kisebbek a le-
hetéségei, ezért keményen hajt tovabb a profi irany felé. Tehat a képzett és zenei
palyat valaszté emberek modern zenésznek késziilnek, hogy a legdivatosabb mai
muzsikat jatsszak. Dixieland zenészek az amat6ér mozgalombdl taplalkozo, és abbol
kivalo réteg legjobbjai lesznek, illetve idével ezek egy része is tovabblép, és el-
megy mas miifajokba. A kivalasztodas eredményeképpen Europaban mintegy 20
egylittes van csak, aki profi értelemben a vilag élmezdényéhez tartozik.

- A kdzodnség azonban nem hajlandé elpartolni a dixielandtdl, élvezi a zenét, és
nem torddik azzal, hogy a modern jazz-zel foglalkozé szakmai kdrokben hogyan
itélik meg azt. A népszeriiség pedig tovabb élteti a stilust.

- A zenék tarsadalmi megbecsiilésében és kozonségsikerében két tendencia ér-
vényesiil. A tradicionalis zene nagy tomegbazissal bir. A kés6bbi stilusokat 1énye-
gesen kevesebb ember szereti és hallgatja, a legmodernebb iranyzatok irant pedig
megint nagyobb az érdeklddés. De mig a dixielandet csak az hallgatja, akinek na-
gyon tetszik, a free zenét minden olyan ember meghallgatja, aki arra kivancsi, hogy
mit tudnak bel6le kihozni, merre halad a kor, hogyan tart a modern jazz a tarsmi-
veészetekkel 1épést. Szamos embert az Gjba vetett bizalom, varakozas vezet be a
kortars miivészetekhez, ahol azt sem tudja mir6l van sz, de megnézi. A legna-
gyobb k6zonség majdnem ebbdl adodik 6ssze, és nem azokbol, akik értik és sze-
retik. Ez nem értékitélet, hanem tény. Arra utal, hogy a zene igazi értéke és szere-
tete mellett az érdekl8dés milyen szerepet jatszik a fogadtatasban. Osszegezve: én
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hiszem azt, hogy a tradicionalis zene képes igényesen szorakoztatni: nyitott, opti-
mista zene, s ilyen értelemben 6rokéletii miivészet marad.

- Utols6é mondataban megiitotte valami a fiilemet: mi van akkor, ha aznap este a
zenekar térténetesen nem optimista, hanem mindenkinek van valami baja, panasza?

- Erdekes folyamat zajlik le bennem: amint kezembe veszem a hangszert és fuj-
ni kezdek, az Gsszes bajom fiistbe megy. Belefeledkezem a zenébe, eltiinik a buba-
natom. Oriilok a zenének és mas vagyok. Ha befejezem, 6sszerogyok az 6ltdzében
¢s nyakamba szakadnak a napi gondok.

- De hat akkor 6n nem az, ami a zene, illetve a zene nem az, ami 6n.

- Ha az 6n véleménye szerint ,,én" csak a pillanatnyi hangulatom vagyok, akkor
a kérdés jogos. De feltételezem, ez 6n szerint is képtelenség! Kiilonben is a hangu-
lati elemek megitélésével nagyon Ovatosan kell banni. Latott mar négert szorakozni
vagy sirni? Nem lehet megkiilonbdztetni, hogy mikor sir, és mikor mulat. Amikor a
meghatottsagtol sir és jatszik, akkor is ragyog a szeme. Nem belevész a zenébe, ha-
nem felszabadul t6le. Legalabbis az én miifajomban ez igy van. Nalunk a vidam-
sagon nem rohogést kell érteni, hanem egy allapotot. Zenénk olyan, mint az 6pium:
az ember kilép valamibdl, és valamivé valtozik. Ezt a hangulatot tiikr6zi a swin-
gelés, ami nem mas, mint konnyed lebegés. Es mi lebegve temetjiik napi gond-
jainkat, lebegve ¢lvezziik a zene gyonyorét, lebegve éljiik at a tradicionalis zene
lassan 100 éves torténelmét.

- Nem akarok ujfent ellentmondani, de idekivankozik Adorno hires tanul-
manya, amely tobbek kdzott éppen amiatt vetette el a jazzt, mert szerinte elkabitja,
kikapcsolja az embert a vilagbodl, ahelyett, hogy gondolatokat kézdlve szembesi-
tené a valosaggal, ami koriilveszi.

- Erre azt mondom, hogy ha mindent talfilozofalunk, az a tett és az élvezet
halaldhoz vezet. Mert tulajdonképpen mirél van sz6? A zenész zenél, van kdzon-
sége, azzal azonosul és valami torténik. Ebbe mindent bele lehet magyarazni.

- Adorno vélekedésére azota jorészt racéafolt az ido és a jazz fejlédése. Ugyan-
akkor ennyire egyszerii volna az eset, mint ahogy 6n allitja?

- A legnagyobb miivészek, akikkel talalkoztam, ilyen szempontbdl mind na-
gyon egyszeriiek voltak. Tobbnyire a legnagyobb képii, kdzepes zenészek voltak a
legkomplikaltabbak, azok fliztek nagy magyarazatokat ahhoz, amit csinaltak. Egy
vilagsztar soha nem magyaraz semmit, annak élete a zene, felmegy a szinpadra és
atalakul, zsenialisan jatszik. Nem ideologizalja, hanem éli a zenét.

- Ugy vélem, ennél a pontnal lezarhatjuk ezt a kérdéskort, mert elértiik célun-
kat: 6n kifejtette véleményét. Illendd, hogy ezek utan a zenekarrdl is szot ejtsiink,
annal is inkabb, mert ilyen hosszl élettartamot vilagviszonylatban kevés egyiittes
mondhat magaénak, még ha kozben valtozott is a felallas. Hogyan sikeriilt ezt el-
érni, mi a titka a magas kornak?

- Ahhoz, hogy embereket hosszu tavon egyiitt tartsunk, homogénnek kell lennie
a tarsasagnak. 1957-ben alakultunk, kezdetben dixie-t, majd beatzenét is jatszot-
tunk. Mi inditottuk el a beatzenét Magyarorszagon. Késdbb megszamoltam: 72
olyan zenész fordult meg nalam, akik beatzenekarokban folytattak palyafutasukat.
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Ez a kétlaki életmod 1962-ig tartott, akkor végleg a dixieland mellett dontottem, és
megkezd6dott az egylittes stabilizalodasa. Elindultunk a jazztanulas, jazzkoncertek,
radios jazzversenyek, kiilfoldi fellépések felé. Ehhez olyan tarsakat kellett valaszta-
nom, akik nagy valdszintiséggel hosszu tdvon velem maradnak. Ezért a zenészeim
megvalasztasanal alapkritérium volt, hogy legyen olyan polgari foglalkozasuk, ami
megélhetésiiket egymagaban biztositja. fgy mint zenekarvezetd mentesiiltem az
egyiittes minimalis megélhetésének kotelezo biztositasa alol. Nem fiiggilink kozvet-
leniil a piaci feltételektdl, szabadon kovethetjiik zenei elképzelésiinket. Az egyiittes
tagjai nagyjabol egyidések, ez szamos tekintetben a hosszl egyiittléteket egysze-
rliibbé teszi. Mindegyikiinknek van felesége, gyermekei, igy mindannyiunk megter-
helése hasonld. Masik kivalasztasi elvem, hogy én a homogén csapatmunka, nem
pedig egyes kiugré sztdrok hive vagyok. igy sikeriilt egységet kovacsolni zenei
célkitiizéslinkben és zenélési gyakorlatunkban. Mindenkire azonos lehetdségek és
azonos feladatok varnak, ezért mindenki 6szintén segiti a masikat, hiszen 6 is meg-
kapja ezt a segitséget. Harmadik és nagyon lényeges elem a sikerélmény biztosi-
tasa. Egylittesem a magyar jazz torténetének legtobb trofedjat szerezte, és ez évrol
évre Ujabb meg Ujabb elismerést jelentett a zenészeknek. Gondosan iigyeltem
feladataink fokozatossagara és arra, hogy kitlizott céljainkat mindig el is érjiik.
Néhany terv fantasztikusnak tint, de az elmilt évek igazoltak. Eppen a hosszu,
fokozatos el6készitésnek koszonhetd, hogy az USA-ban is sikerrel mutatkoztunk
be.

Zenekarom vezetéséhez tartozik egy vezetési stilus, ami nem mindig és nem
mindenkiben valt ki egyetértést. Ezen vezetési stilus 1ényege, hogy miivészeti kér-
désekben bizonyos szabadsag és demokracia érvényesiil, de szervezés, vezetés,
propaganda dolgaba még beleszolas sincs. Teljesen vilagos, hogy egy jazzegyiittes
hosszu tava vezetésében nem lehetnek azonosak a nézetek. Mennyi pénzt hova fek-
tessiink be, azt hogyan hasznaljuk ki, mennyi munkat vallaljunk, éjjel-nappal kon-
certezziink vagy orokké csak probaljunk, hogy késobb legylink jok? Milyen irany-
ban haladjunk, elvallaljunk-e kiilfoldi fellépéseket, tartsunk-e személyzetet, milyen
berendezést hasznaljunk? Ezekrdl a kérdésekrél hét embernek mindig hétféle vé-
leménye van.

- Hogyan lett 6n a zenekar vezetdje?

- Hiszek abban, hogy az emberek kozott 1étezik a természetes kivalasztodas. Az
6vodaban is mindig valaki koré csoportosulnak a gyerekek. Ahogy a palyamat vé-
gignézem, mindig jo néven vették a kollégak, hogy valaki magara vallalja a veze-
tést, a szervezést, az iligyintézést. Nekem meg volt hozza kedvem és energiam,
hogy az egészet Osszerazzam. Kezdetben azért neveztem Benkonak a zenekart,
hogy a magam helyét biztositsam az egylittesben. Szerencsére a széthiizds veszélye
nem meriilt fel, kialakult a tarsasag, ami félig tudatosan, félig szerencsésen tortént
igy. Azota én vagyok a kizardlagos zenei vezetd, menedzser és mindenes. Min-
denben egyediil én dontdk, természetesen szamos esetben a tobbiek véleményének
meghallgatdsa utan. Dontéseimet nem mindig indokolom, csak azt mérlegelik,
hogy megérte vagy nem érte meg a vezetésem alatt dolgozunk.

88



- Ezek szerint eddig megérte, hiszen negyedszazada all fenn a zenekar.

- Megérte, mert ndlam maradtak. Biztositom szamukra az erkolcsi elismerést, a
kapcsolatot a vilaggal. Neves zenészekkel jatszanak egyiitt, tisztes jovedelmet €l-
veznek. Ki vannak szolgalva, nem kell semmivel térédniiik, majdnem fél évre el6re
tudjak a programot. Nyomtatasban kapnak egy papirt és tudjak, hol kell megjelen-
nilik, mint kell jatszaniuk. A szinpadon semmit nem kell keresgélniiik, egyszeriien
folemelik a hangszert, és jatszanak. Csak azzal kell torddnitik, hogy jol zenéljenek.
Magyarorszagon nincs hagyomanya a menedzselésnek, csak a sajat tapasztalataim-
ra épithetek, csak abbol vonhatom le azt a kdvetkeztetést, hogy sikeriilt a zenekart
erre a szintre felhozni, sikeriilt kiilféldre kijutni, az egészet egyiitt tartani, tehat tgy
tiinik, jo uton haladunk. Ez viszont szamomra azt jelenti, hogy mégis mindenki
mindenbe beleszolhatott, hiszen a végsd eredmény kollektiv munka kovetkezmé-
nye.

- A huzamosabb egyiittlétnek vannak el6nyei: a tagok jobban ismerik, érzik
egymast, de egy id0 utdn hatranyai is lehetnek: a megismerés gatjava valhat a to-
vabbi inspiracioknak, mar nem adhatnak egymasnak olyasfajta indittatast, amit egy
,friss vér" hozhat a zenekarba.

- Egészen biztos, hogy a homogén feldllds a zenei besziikiilés veszélyeit rejti
magaban. Ezért intézem ugy, hogy a zenekar siirlin szerepeljen szodlistakkal. Tobb
kritika ért mar, hogy lemezeinken mindig jatszik valaki mas is, s biztosan azért
olyan jok. Ehhez George Probert véleményét idézem, aki szerint élete legked-
vesebb zenei és lemezélménye a 20 éves jubileumi koncertiink volt az Erkel szin-
hazban. Ezek az emberek olyan langelmék, olyan jo szolistak, hogy tényleg lehet
toliik tanulni, honapokra hoznak pezsgést a zenekarba. Ezen kiviil mivel modunk
van sokat utazni minden lehetdséget megragadunk, hogy a fesztivalokon résztvevo
zenészekkel jatsszunk. A harmadik lehetdség: probalok magyar zenészeket rabe-
sz€Ini arra, hogy jojjenek el a klubba, és zenéljenek veliink. Nem mondom azt,
hogy mindezzel sikertil elejét venni a besziikiilésnek, de egy stabil formacid nagy-
sagrendileg tobb pozitivumot tartalmaz, mint hatranyt.

- El kell ismerni, ez atgondolt és tligyes politika. De azért ennyi év utan ohatat-
lanul szerepet jatszhat benne a nimbusz megorzésének kényszere is: van név, van
csapat, vannak eredmények, ezen kockazatos volna valtoztatni.

- Ha ram gondol, akkor azt mondhatom, bennem nem meriilt fel a gondolat,
hogy ezeket a gyerekeket, akik kitlind zenészek €s jo baratok is, lecseréljem. Miért
tenném? Vannak ugyan koztiik kicsit gyengébbek, kicsit erdsebbek, de ilyen em-
bereket, akik az én modellemnek megfelelnek, nehezen talalnék. S a zenén kiviil is
annyi paraméternek kell itt megfelelni, hogy nagy bajban lennék, ha valaki kiesne.
Megszoktuk mar egymast hogy ki kivel alszik, ki horkol, ki milyen illatszereket
hasznal, ki mit iszik, kivel hanyszor kell megallni az {ton, ki szeret repiilni, ki
vonaton menni, ki semmire sem {ilni stb. S amikor megérkeztiink valahova, hét
embert kell apolni és egyiitt tartani, nem beszélve az egyiitteshez stabilan tartozo
személyzetrol.
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- Az eldbbi kérdésben emlitetten kiviill még két szempont befolyasolhatja egy
ilyen ,,élemedett" koru tarsulas 1étét: a miivészeti és az lizleti megfontolas.

- A zenekar hosszu tdvon edz6do6tt arra, hogy soha nem a pénzkérdés volt a
meghatarozo. Kezdetben akérmit csinaltunk, nem jutottunk beldle pénzhez, de az-
zal foglalkoztunk, amit szerettiink, €s arrafelé mentiink, amerre akartunk. Szeren-
csénk volt, mert hazai és nemzetkozi sikereink elismeréseképpen ma mar Magyar-
orszagon az allami és politikai vezetés is timogat benniinket. Barhova megyiink az
orszagban, a kozonség szeretetét élvezziik. Olyan vonatkozasban tehat nem mertil
fel a kérdés, ahogyan feltette. Hogy példaul azért valtoztassunk miivészi elképze-
léseinken, hogy a banda jobban eladhatd legyen, vagy azért készitsiink az elveink
szerint nem megfeleld lemezt, mert Stezerrel tobb fogy el beldle. Feliilrol soha nem
kaptam instrukcidkat arra, hogy mit csinaljunk. Mi valahogy megfeleltiink a krité-
riumoknak. Annyiszor 1épiink fel, ahanyszor akarunk, s ennek erdsen probalunk
gatat szabni. A zenekaron beliil kialakult egy olyan, egészségesnek tiiné gondolko-
dasmod, hogy jozan mértéktartassal igyeksziink biztositani hosszil jovonket.

Hany fellépésiik van egy évben?
200-300.

- Ez elég nagy szam. Hogyan lehet igy a miivészi stabilitast biztositani?

- Fellépéseink mind mas-mas természetiiek. Egy résziik klubjaték, ami benniin-
ket inkabb pihentet, zenei lazitasnak-kisérletezésnek lehet tekinteni. Kiilfoldi ut-
jaink egyt6l-egyig j élményt nyujtanak, sokszor persze nehéz zenei feladatokkal.
Itthon évente 2-3 nagy jelentdségii koncertet adunk, amelyekre honapokig ké-
sziiliink gondoljon a Zeneakadémian adott Louis Armstrong-emlékkoncertre, vagy
a Budapest Sportcsarnokban rendezett 25 éves jubileumi koncertiinkre. Kiilon fela-
datot jelent az Orszagos Filharmonianal vallalt jazzoktatas, melynek keretében 6-
18 éves fiataloknak tartunk ismertetd eldadasokat.

- Mennyi id6 marad a gyakorlasra? Hiszen polgari foglalkozasuk is van.

- En hetente 3-5 orat tudok foglalkozni a hangszerrel. Ezen kiviil a zenekarral
havonta 3-4 probat tudunk tartani az 6sszmunkara. De ebben a miifajban tulajdon-
képpen a klubfellépés is probanak szamit, ott razodnak 6ssze a szamok. A proba
nalunk nem feltétleniil azt jelenti, hogy levissziik a kottaanyagot, és Gsszegyurjuk
az anyagot. Itt gyakorlatilag nincs is kotta, a proba abbol all, hogy elkezdjiik a
témat, és mindenki hozzdadja a magaét.

- Sajat szerzeményekkel nem kisérleteztek?

- De igen, a blues-lemeziinkon van erre példa. Ez nem kotelezd, attol fiigg, ki-
nek milyen kedve van hozza. A dixieland k6z6nség olyan, hogy a tradicionalis sza-
mokat koveteli.

- Az teremti meg az azonossagot, hogy felismeri a témat. Nem?

- Igy van. Ismeri a témat és tudja, hogy arra mit improvizalunk. Nagyon fur-
csallom azt, hogy a modern jazz k6zonsége nem ragaszkodik a régi standardok
feldolgozasahoz. Pedig az onmegvalodsitasra azokban is béven lenne lehetdség.

- A Benko egyiittes a legnépszertiibb jazz-zenekar Magyarorszagon. Nem zava-
r6 ez a hegemonia?
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- Azért nem, mert a magyar jazzéletben magunkénak mondhatjuk a dixieland-
kultara megteremtését. Ez a kijelentés talan nagyképtien hangzik, de szerintem az,
hogy nalunk a kézonség szereti és keresi a dixie-t, azért van, mert mi &jjel-nappal
probaltuk és csinaltuk. Ezért sugarozzak gyakrabban a radidban, ezért lehet, hogy
Magyarorszagot nemzetkdzi méretekben mar ugy is jegyzik, hogy van dixieland
zenekara. Es az ember nehezen érzi gatjanak mindazt, amit megteremtett. Mi
egyben érziink gatat: nincs olyan hinterlandunk, hogy rajtunk kiviil még 10-20-50
ilyen zenekar dolgozna, hogy ha t6liink egy harcos kibukik, ezekbdl valaszthatnank
ki a legjobbat a helyére. Klubunkban foglalkozunk ugyan gyerekekkel, négy kis
zenekar is probalkozik egyszerre, de ez nem helyettesitheti az orszagos mozgalmat.

1982, majus
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VUKAN GYORGY

1941

A magyar jazz kézépnemzedékéhez tartozo, magas fokon képzett zongorista.
Alapito tanara a jazztanszaknak, ahol éneket, majd zeneszerzést és hangszerelést
tanitott. 1968-72 kozott a Tomsits kvartett tagja volt, azota sajat triojat vezeti.
Idehaza és kiilfoldon szamos ismert muzsikussal jatszott egyiitt, lemezfelvételei is
késziiltek. Zeneszerzoi tevékenysége a jazzen kiviil a szimfonikus kénnyiizenére és a

filmzenére is kiterjed, mintegy félszaz magyar film cimlistijan szerepel a neve.
1980 ota féallasu fogorvos.

- Egy tiz évvel ezel6tti, Who's Who in Hungarian Jazz cimii kiadvanyban azt
olvastam, hogy konzervatériumban tanult, s6t maganuton elvégezte a Zeneaka-
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démiat; 1957-ben a keszthelyi Helikon iinnepségeken zongoristaként elnyerte az
elsd dijat. Ez egyértelmiien klasszikus indulést jelez.

- Igen, amikor Keszthelyen eldszor megrendezték a Helikon iinnepségeket, elsd
dijat kaptam, ami azzal jart, hogy felvételi nélkiil felvettek a Zeneakadémidra. Ezt
akkor nem fogadtam el, mert abban az idében Iépett be az életembe a jazz, s ez
nem olyan miifaj volt, amit az akadémian miivelni lehetett volna. Megkdszontem a
lehet6séget, és mondtam, hogy bar szeretnék tovabbtanulni, elsdsorban a jazz-zel
kivanok foglalkozni.

- Ezt mar akkor ilyen hatarozottan tudta?

- Bizonyos dolgokban elég makacs vagyok. Valdsziniileg atgondoltam a don-
tést, de mégis inkabb a pillanatnyi érzéseim vezettek, mert a jazzt nagyon sze-
rettem, ma sem szeretem jobban. Pedig csak a Music of USA-n keresztiil tudtam
réla, mert se lemezem, se magnetofonom nem volt. Azt hiszem, ez az egész gene-
raciémra vonatkozik. En Szombathelyen éltem,s nem volt kapcsolatom még azzal a
pér jazz-zenésszel sem, akik esetleg Pesten mar sszejarogattak. Ambar nalunk is
volt harom-négy zenész, akikkel ilyesmiket probalgattunk, de azt mar soha nem fo-
gom megtudni, hogy ezek a probalkozasok mennyivel voltak kevesebbek vagy tob-
bek annal, ami Pesten zajlott.

- Miként sikertilt aztin a palya kozelébe keriilnie?

- Nem mentem a Zeneakadémiara, ugyanakkor kinéttem az otthoni zeneiskolat.
Ott egyébként olyan tanaraim voltak, mint Lendvai Ernd, aki zeneelméletileg a
legnagyobb hatast tette ram. Végiil azt a megoldast talaltuk ki, hogy minden hét-
végén feljartam a fovarosba maganorakat venni Wehner Tibor akadémiai tanartol.
Kozben leérettségiztem, s el kellett donteni, hogy mi lesz velem. A klasszikus ér-
telemben vett koncertezésb6l kicsit elegem volt. Azt tudtam, hogy tanulmanyaimat
sziikséges befejezni, ha mar 6téves koromtol annyi energiat fektettem bele. Az
akadémidra még mindig mehettem volna, de nem tudom, mit tanultam volna zon-
gorista szempontbol, hiszen mar a keszthelyi versenyt olyan darabokkal nyertem,
amelyek a végzds akadémiai anyaghoz tartoztak. Orvos csaladbol szarmazvan vé-
giil a fogorvossag mellett dontéttem. 1959-ben felkeriiltem Budapestre egyetemre,
s rogton keresni kezdtem azokat a zenészeket, akik a jazz-zel foglalkoztak. Es itt
van az a pont, ami szerencsémre viszonylag koran szerepet jatszott az életemben: a
Dalia. Kertész Kornél révén ismerkedtem meg muzsikusokkal, 6 vitt be engem oda,
sOt sajat partnereit adta mellém jatszani. Hamar felfigyeltek ram, példaul egyiitt
muzsikalhattam Radics Gaborral, aki fantasztikus nagy tehetség volt. Itt kell el-
mondanom, sokaknak bizony ugy telik el az életiik, hogy nem talalnak olyan part-
nereket, akikkel egylitt tudnak muzsikalni. Hal’ istennek velem ez masként tortént,
de az igazsaghoz tartozik, hogy nagyon kevés a szoba joheto tarsak szama. Az em-
ber dolgozhat valakikkel tobb évig is, de nem biztos, hogy ezek a kapcsolatok a ze-
nei és emberi megértés olyan fokan allnak, ami elengedhetetleniil sziikséges a jazz
jatszasahoz.

- Az 0n életében akkor ilyen szempontbol is fontos allomas volt a Dalia.
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- Ott ismerkedtem meg Berkes Balazs bdgdssel, akivel azbta is egyiitt dolgo-
zunk. A Daliaban olyan mértékben sikertilt nyitnom, hogy amikor 1964-ben befe-
jeztem az egyetemet, Szudi Janossal és Pege Aladarral Nyugat-Berlinben talaltam
magam egy fesztivalon, ahol egy koncerten jatszottunk Dave Brubeck-kel és Miles
Davis-szel. Ot év alatt ide sikeriilt eljutnom, s ebben oroszlanrésze volt Kertész
Kornélnak, ambar ¢ mindenkit segitett, akiben komoly elhatarozast érzett. Az e-
gyetem utols6 harom éve mozgalmasan telt el. Jatszottam Pegével, Radics Gabor-
ral, és alakitottam egy sajat triot is, amellyel sajat elképzeléseimet probaltam meg-
valositani. Ezek altalaban mivel még kozel allt hozzam a klasszikus iskola inkabb a
megirt jazz felé iranyultak, legalabbis a témakat az atlagosnal jobban kidolgoztam.
Ekkor kertiltem kapcsolatba a Szinmiivészeti Foiskolaval, s az onnan kapott megbi-
zatasok inditottak el 1ényegében a zeneszerzés utjan.

- Mi tortént a diploma megszerzése utan?

- Nagy nehezen sikertilt kivédenem, hogy vidékre kelljen menni praktizalni, vi-
szont Pesten nem kaptam allast. Egy nap taldlkoztam Gonda Jéanossal, aki eluj-
sagolta, hogy jazz-tanszak indul, s lehetne zongorat vagy éncket tanitani. A zongo-
ratanitas egyaltalan nem vonzott, viszont mindig érdekeltek azok a dolgok, amik-
hez nem értettem. A jazzéneklés nem pusztan hangképzési, hanem zenei kérdés is,
igy elvallaltam a tanitasat, aminek egészen 1980-ig eleget tettem.

- Szavaibdl azt veszem ki, hogy kezdetben maga sem tudhatott sokkal tobbet
novendékeinél, hiszen akkoriban még elég kevés kotta és elméleti munka allt
rendelkezésre. Hogyan gyarapitotta ismereteit?

- Ugy, ahogy a jazzt elsajatitottam: magnetofon segitségével leirtam a szamo-
kat. Abszolut hallasom van, életem soran sok mindent kényszeriiltem leirni, és a
fillem ebben nagy segitségemre volt, késébb a hangszerelés tanulasanal is. Ugy
tortént, hogy elobb megnéztem, mit csinaltak masok. Ez azonban csak felvételekrdl
lehetséges, mert erre nézve nincs kottakiadvany. Azokat a finomsagokat, amiktol
jazz a jazz, nem lehet kottaban rogziteni. Elsdsorban a blues 1ényege érdekelt, mert
ennyi év utan is az az érzésem, hogy ha egyaltalan létezik olyan miifaj, hogy jazz,
tehat ha meg akarom hatarozni, hogy a zene egészébdl a jazzt mi kiilonbozteti meg
a tobbitdl, akkor az elsésorban a blues. Es nem annyira az improvizacio, mert mar
régebben is improvizaltak; és nem a hangszer-osszeallitas, meg a b6g6 négye, mert
ez sem mondhaté annyira ujnak. Dontéen 0 viszont a pentatonia és a diatonia
itk6zEésébal 1étrejott hangsor, ennek az ize, hajlitasai, a ritmus erésebb jelentdsége
¢s az 1d6hoz valdé mas viszonya, ami mind a mai napig sokat valtozik. Tizenot év
alatt sikeriilt egy olyan anyagot 6sszehoznom, ami a szakirodalomban teljesen hi-
anyzik, még a Berklee Schoolban sincs meg. Az a 800 oldalnyi kottaanyag, amit
Osszegyijtottem, meg az a haromkotetes konyv, amit a jazzéneklésrdl irtam és ami
szerint tanitottam, mindenképpen megérte a 15 évi munkat; ha mast nem, azt, hogy
valamit hozza tudtam tenni ehhez a dologhoz.

- Ez azonban palyajanak csak egyik, bar kétségkiviil Iényeges része.

- Igen, ezzel parhuzamosan elkezdtem komponalni, a Radiéban megismerked-
tem Gyulai Gaal Janossal, aki késobb szimfonikus darabjaim megirasaban tarsam
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¢s megrendeldm maradt. Gondéval is dolgoztunk egyiitt, kozos balettet irtunk a
Honvéd Miivészegyiittes részére Uvoltés cimmel. Tébb mindennel probalkoztunk,
tortiik a fejiinket, rengeteget beszélgettiink, az iskolardl is, hiszen szinte a semmi-
b6l kellett eléteremteni a sziikséges konyv-, kotta-, és tudasanyagot. frtunk egy hét-
tételes szimfonikus miivet és két masikat is, foglalkoztunk elméleti kérdésekkel,
koncerteket adtunk. Nehezitette a helyzetemet, hogy 1969-ig albérletben kellett
laknom, és nem volt zongoram. Abban az idében tanultam meg hangszer nélkiil
komponalni. Most mar halas vagyok a sorsnak, hogy igy alakult, mert szerintem
komponalni majdnem csak hangszer nélkiil lehet.

- Es a muzsikélas?

- 1967-68 tajan a montreux-i fesztival alkalmabol a Radié megbizta Tomsits
Rudolfot és Berkes Balazst, hogy hozzanak létre egy olyan egylittest, amellyel
Magyarorszagot képviselni lehetne. Zongoristanak engem valasztottak, a dobos
Rosenberg Tamas lett. igy indultunk el kvartettben, ami utélag értesiilve jelentds
vallalkozasa volt a magyar egyiittesi ¢letnek. Akkoriban nem volt egyiittes, amely
évekig egylitt jatszott volna. Mi 6-7 évig egyiitt dolgoztunk és rengeteget gyako-
roltunk, mert modunk volt ra a Radioban. Tegyiik hozza, ennek is nagy része volt
abban, hogy egyiitt maradhattunk. Sok elképzelésiink volt, példaul megcsindltuk a
Dhrupad (ez egy indiai raga neve) cimii szdmot, ami indiai népzenén alapult, s na-
gyon eléremutatonak szamitott abban az id6ben. Kacérkodtunk a free-vel is, meg-
probaltuk 6tvozni a modern iranyzatokkal. Komolyan dolgoztunk, és nemcsak
azért, hogy koncertezziink, hanem valdoban meg akartunk valositani bizonyos el-
képzeléseket. Nem tizleti vallalkozas volt, annak ellenére, hogy sokat hangverse-
nyeztiink, és sikereket is elértiink. Montreux-ben dijat kaptunk, majd még egyszer
Kimentlink a Radio szextettjével. Ez azért jelentds nekem, mert akkor talalkoztam
Ossze két zongoran Szakcsi Lakatos Bélaval, akivel azdta is nagyszeriien kiegé-
szitjiikk egymast. Egy szvitet irtam Gipsy cimmel a szextettnek, oriasi sikeriink volt
vele. Egyébként a mai napig a Tomsits kvartett volt az egyetlen zenekar, amely a
Radié szimfonikus zenekaraval felvételt készithetett. En ezt kitiintetésnek érzem,
¢s ha szabad azt mondanom, tettnek is, mert ezt eddig masnak nem sikeriilt elérni.

- 1972-ben azonban feloszlott a kvartett. Mi valtotta ezt ki?

- Tomsits kvartett néven Rudi egy mas tagokbol allo zenekarral ment el kiil-
foldi koncertre, amit mi nehezményeztiink, mert ez bizonyos fokig védett név volt.
Val6sziniileg szervezési okok miatt tette s nem rosszindulatbol, ugyhogy nem is
veszekedtiink, csak kiilonvaltunk. A dobos ekkor mar ismét Javori Vilmos volt,
akivel eredetileg is kezdtiik.

- Ez az év megint fordulopont volt az életében, 1étrejott a Vukan-Berkes-Javori
tri6, amely szintén rendkiviil hosszu ideig, kozel tiz évig jatszott egyiitt. Talan
nincs is a magyar jazz-életben mas példa ilyen kitartd6 munkakapcsolatra.

- Mar utaltam arra, hogy nagyon nehéz partnert talalni az életben. Ha valaki
emberileg és zeneileg huzamosan ki tud jonni tarsaval, akkor azt nem szabad el-
hagyni, mert olyan kicsi a valasztas. Balazzsal ismerjiik egymas minden gondola-
tat, és azért feleliink meg partnernek is, mert az elképzeléseink nagyon hasonloak:
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tiszteljiik a leirt kottat és imaddunk improvizalni. Ha egyikiink megir valamit, a ma-
sik egyrészt le tudja jatszani, mert jOl olvas kottat, masrészt, miutan megértette az
elképzeléseket, akar el is tudja felejteni 6ket. Zenei képzettségben koriilbeliil azo-
nos fokon allunk Balazzsal, ugyhogy semmi okunk nem volt a valtoztatasra. A Vi-
livel valo egyiittmiikddésiink is toretlen volt majdnem 15 évig, a Tomsits kvartettet
is beleszamitva. Vele 1980-ban szakadt meg a kapcsolatunk: lemondott egy gorog
turnét, s helyére Kdészegi Imrét hivtuk dobosnak. Azota sokat koncerteztiink, kiil-
foldon is, lemezeket is készitettiink, tehat nagyon sok pozitiv dolog tortént, nem
bantuk meg ezt a tarsulast. Vilit nagyon sajnalom, és tudom, hogy 6 is sajnalja, de
most jobban felporgott a kerék.

- Az a formdcio, amiben jatszanak, a jazz alapfellldsa, de érdekes modon Ma-
gyarorszdgon nem til gyakori, s talan nem is eléggé népszerti. Alighanem azért,
mert a vezetd szerepet a zongora viszi benne, tehat egy olyan hangszer, amely me-
lodiai, ritmikai és harmodniai funkcidt egyszerre tolt be, s 0sszetett hangzasanak be-
fogadasa értobb fiileket kivan. Mik voltak azok a sajatos elképzelések, amiket a
Vukan trié 1972-t61 kovetett?

- A Bill Evans trié vonalan indultunk tovabb, mar a kvartettben is ezen az elven
kisértiink. Ez nem stilus-, hanem elvi kérdés: olyan kamarajaték kialakitdsara tore-
kedtiink, amelyben mindenki egyenrangt fél, a feladatok nem sablonosan vannak
kiosztva, hanem jut tér mindenkinek. Bill Evanst Montreux-ben lattuk jatszani, s
olyan hatassal volt rank, hogy nem kellett a szomszédba menni példaért. llyen hal-
attol, hogy konvencionalisabb hangokat jatszottak, az elvet ma sem lehet tullépni,
egymast ennél jobban tisztelni. Mi is ezen az elven indultunk el, s elég sokaig
kitartottunk mellette. Volt id6, amikor Balazzsal du6ztunk is, majd Szakcsival két
valtozatat kiprobaltuk kamarajelleggel. Felvételsorozatokat is csinaltunk a Radio-
ban, és sokat jartunk fesztivalokra.

- Az utobbi fél évtizedben viszont szinte mindig vendégszolistakkal szerepeltek
a radios jazz-hétvégeken. Ezek a fellépések hogyan illeszkedtek a trid életébe?

- Amikor Rudival megszakadt a kapcsolat, mi harman azon az allasponton vol-
tunk, hogy a tri6 tipust jatékot valasztjuk. Nagyon megszerettiik a kvartett jatékot,
de ugy gondoltuk, nem szovetkeziink 0j szolistaval. Feltétleniil elonynek éreztiik
viszont a hatéves kozos multat, ezért megkértiik a Radiot, hogy fesztivaljain ren-
deljen mellénk szolistakat. fgy is tortént, s ezek az egyiitt jatszasok jelentésen be-
folyasoltak zenei elképzeléseinket. Az elmult tiz évben nagyon sok kiilfoldi ze-
nésszel volt alkalmunk egyiitt dolgozni big bandben és kisebb egyiittesekben is.
Jatszottunk tobbek kozott Kai Windinggel, Bosko Petrovicesal, Jiggs Wighammel,
Art Farmerrel, Albert Mangelsdorff-fal, Jiri Stivinnel, Juhani Aaltonennel, Kenny
Wheelerrel. Hosszu évekig igy éreztem, minket arra hasznaltak a fesztivalokon,
hogy workshop - mihely - egyiitteseket szervezziink. Ez valoszintileg 0sszefligg
felkésziiltségiinkkel, masrészt megfeleld anyagokat tudtunk irni és olyan zenésze-
ket meghivni, akik nem ijednek meg a kottatol. Tudtuk, ki lesz a szdlista, a szerint
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készitettiik a kompoziciokat. Ezek a talalkozasok oridsi élményeket is hoztak ne-
kiink. Tobbszor jatszottunk egyiitt példaul a lengyel Zbigniew Namyslowskival és
Janusz Stefanskival, akik olyan magas fokon értették a kottat és tudtak impro-
vizalni, ami most a képzettség oldalardl és idézdjelben mondom nekiink Baldzzsal
igencsak ,,megfelelt". Stefanski nem azt kérdezte, hogy minek az a kotta, s mit ke-
resnek ott azok a figurdk, hanem, hogy hol van piano és hol van forte. Namys-
lowski talan még ennyit sem kérdezett, hanem a leirt kottat gy jatszotta le mind-
jart, Ggy irta koriil, és ugy csinalt jazzt egy pillanat alatt barmibdl mikdzben ab-
szolut tiszteletben tartotta az eredeti anyagot -, hogy az egészen ritka. Ilyen hatast
tett rank a komoly zenében és jazzben egyarant elképeszté bolgar fuvolas Simeon
Sterev, vagy Kenny Wheeler. Két olyan koncertfelvételiink van, amit mindnyajan
nagy orommel és megelégedéssel hallgatunk: az egyik az Erkel Szinhadzban Na-
myslowskival, a masik Debrecenben Kenny Wheelerrel készilt. Namyslowski
olyan értelemben is hatdssal volt rank, hogy kezdtiink valtani zenénkben. A Bill
Evans-i elvet megtartva kezdtiink mas melddiavilagban, felszabadultabban gon-
dolkodni. Ilyen értelemben nagyon kell 6riilndm a dobos cserének, mert Imrével
sokkal inkabb megkeményedett a stilusunk, jatékunk. Lehet, hogy korabbi bonyo-
lultsagahoz képest egyszeriibbé valt, de ugy érzem, hangvétele maibb lett.

- Ez a folyamat tehat a fliggetlenedést hozta a Bill Evans-i hatas alél. De vajon
az, hogy valaki ilyen huzamosan és erételjesen mas zenei gondolatainak ihletésére
dolgozik, menynyiben engedi kifejezésre jutni azt, hogy a vilagnak ezen a részén él
és alkot?

- Hogy mennyiben vagyunk magyarok?

- Igen. llletve, hogy zenéjiik bocsanat a fellengzés megfogalmazasért- meny-
nyiben Ontérvényli, mennyiben a maguké. Mert végiil is annak az értékét, hogy va-
laki Bill Evans nyomdokain halad barmilyen magas fokon is -, Bill Evans adja
meg.

- Volt egy iddszak, a Dhrupad megsziiletésének tajan, amikor nagyon erdsen
foglalkoztam népzenével. Erdekes modon minden népzenével, csak a magyarral
nem. Azt kerestem, hogy melyik tud nekem a jazzhez leginkabb segitséget adni.

- A magyar miért nem jutott eszébe?

- Mert nem tartom alkalmasnak erre. Nagyon sok magyar népzenei feldolgozas
késziilt, egy idoben ez szinte divat volt. De valgjaban nem tdrtént mas, mint hogy
eljatszottak valamilyen jazzes ritmizalassal a népdalt, aztan ugyanazt improvizal-
tak. Ezt nem érzem magyarabbnak vagy magyar zenésztdl autentikusabbnak nem
mintha ez nem tartozna 6ssze, hiszen egy magyar zenész ezt azért csak-csak auten-
tikusabban adja el8. En viszont zeneileg egyvelegnek tartom. A Kis kece lanyom
nem jazz. A magyar rubato daloknak van valami létjogosultsaguk, de ha pentaton-
jellegliek, akkor nyulhatok szinte barmelyik népzenéhez, hiszen az indiai ki-
vételével a vilag majdnem valamennyi népzenéje pentaton. Id6 kell ahhoz, hogy az
ember koncepciot alkosson a maga szamara. Az az érzésem, hogy Bartok és
Kodaly sem teljesen tudatosan kezdték el a gytijtést. Sejtették, hogy mire van szik-
ség, de akkor még nem voltak tisztaban azzal, amit kés6bb a munkakban és kon-
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cepcioban tudtak 6sszegezni. En abban valészintileg kiilonbozom példaul Szabados
Gyuritél, hogy a miivészeteket nagyon internacionalisnak vélem. Nem hiszem,
hogy az volna a feladatom, vagy attol volnék autentikus, hogy barmilyen értelem-
ben a magyar sajatossagokat hangsulyoznam. Ezt akkor éreztem, amikor kiilfoldon
koncerteztem. A zene akkor internacionalis, ha nem a nemzeti jelleg dominal ben-
ne.

- Azért az torténeti tény, hogy a jazz nagyon sokat meritett a kiillonb6zé nép-
zenékbdl; a free zenészek példaul tudatosan fordultak az arab, tibeti, afrikai nép-
zenékhez. Egyesek épp ebben latjak a jazz megijulasanak lehetségét.

- Az indiaihoz én is fordultam. Az indiai és afrikai zenék ritmusvilagahoz ké-
pest szegényesnek talalom a magyar népzenéét. Nem értem, hogy miért kellene ne-
kem a magyar népzenébdl erdnek erejével jazzt csinalni, amikor nem tartom arra
alkalmasnak. Egy siratot elfogadok jazznek, de abbol mar nem lehet mast kihozni.
Sokkal inkabb el tudom képzelni, hogy egy ritudlis, jelentésgazdag és szokatlan
indiai ritmusfajtat épitek be a jazzbe, mint azt, hogy barmilyen magyar dallam-
vilagot probalok odaig fesziteni. De az kétségtelen, hogy meghatarozo az a kor-
nyezet, ahol az ember él. Nem lehet egyszerre az egész vilagon élni. Eletem leg-
jelentésebb elméleti munkaja, a Bartok €s Lendvai elméleti munkassagabol ki-
indulo relativ tengely improvizacios rendszer - amelyben nem az improvizacio, ha-
nem a relativ tengelyrendszer az érdekes ezt fejleszti tovabb.

- Meglehetdsen ritka Magyarorszdgon, hogy egy jazzmuzsikus ennyire elméleti
alapon kdzelitsen a zenéhez. Kifejtené ezt bdvebben?

- Azt hiszem, Lendvai Erné az egyetlen, akinek sikeriilt Bartok és Kodaly zené-
jébdl megfejtenie azt, hogy miképpen egység a természet a zenével, a pentatdonia
hogyan megy at diatoniaba, a diatonia kromatikaba és a kromatika vissza a dia-
toniaba. Tehat, hogy a legprimitivebb hangkombinaciokbol milyen fantasztikus iv
fejlodik ki, hogy egymasbol kinének, egymasba atmennek, a legbonyolultabb fo-
kon pedig visszatérnek az egyszeriibe. Ez az, ami engem zeneileg leginkabb izgat,
s nem az, hogy magyar népdal-e. Nem tudom elfogadni azt az életem tanitott meg
erre -, hogy a zenében stilusokat megkiilonboztessenek, illetve hogy a zene egyenld
volna a stilusok sszegével. Erzésem szerint a Lendvai-konyv dobbentett erre r4
példaul Beethoven azért irta azt, amit irt, mert az adott iddpontban és a zene adott
fejlédési fokan azt lehetett kihallani a ,,zenébdl". A funkcios rendszer az 6 mu-
zsikajaban teljesedett ki. De nem volna igaz, ha azt allitanank, hogy ezzel egyenld
a ,,zene". A Zenébdl mi csak részleteket ismeriink. A zene egy oriasi fiizér, ahol a
dolgok egymasba atmennek. Lehet olyan miivet irni, amelyben két hangtdl jutok el
a kromatikaig stilusvaltas nélkiil. Mert a ,,zene" egy téliink fliiggetleniil, fizikai és
természeti torvényszeriiségek alapjan onmagaban 1étezé rendszer, amiben nem a
stilusok az érdekesek, hanem a rendszer. Lényegében olyan zenét szeretnék
csindlni - és erre mar vannak is kisérleteim -, amiben nem a mar ismert stilusok
hatarozzak meg azt, hogy mibdl indulok ki és azt mivel folytatom, hanem a hangok
sajatos fejlodéstorvényei hatarozzak meg a haladast. Tehat, ha elindulok egy
egyszeri dallambdl, arra jatszhatom avantgardot is, de az nem eshet be az ablakon,
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hanem egyiknek a masikba ugy kell logikusan atmenni, hogy magat az atvezetddést
is érezzem. Az alap pentaténiabol a diatdoniaba jutok, majd onnan tovabb, s
mindegyiket a sajat anyagrendszerében tartom meg. Olyan dolgokat nem 6tvézok
0ssze hacsak nem akarok meglepetést szerezni -, amelyek nem tartoznak egymas-
hoz. Ez az a vezéreszme, ami szerint par éve gondolkodom és gondolkodni
kivanok, s aminek alapjan tengelyrendszer-elképzelésem miikodik. Ennek egyik
pontja az, hogy nincs 12 hangnem, csak 3, mert a 3 f6 hangnemtipusba besorolhatd
4 masik hangnemtipus. Tehat nem hangnemben gondolkodom, hanem tengelyben.

- A harom f6 hangnem a tonikara, szubdominansra ¢s dominansra épiilé hang-
nem?

- Igen, és az Osszes tobbi ugyanazon a tengelyen foglal helyet. Ilyen modon
moduléacié nem 12 hangnembdl van 12 hangnembe, hanem csak egyik tengelyr6l a
masikra. igy sokkal tagabbak a lehetdségek. Példaul amikor egy névendék megkér-
dezi, hogyan lehetne egy szadmot modernebbiil €s kevésbé szokvanyosan jatszani,
ez megadhatja a valaszt: ha egy hangnemben van, még harom hangnemben zongo-
razhat, és 1ényegében mégis abban a hangnemben marad. Ez Kitagitja, egyszerisiti
a jatékot. A modszer éppugy alkalmazhato Bach zenéjére, mint barmi masra.
Kideriil példaul, hogy nincs atonalis zene, mert minden hangnak van egy tonalis
jelentése. Schonbergék talalmanyai hogy zenéjiik atonalis, de legalabbis dodeka-
fon, s hogy meghataroztak: a terc konszonans, a nagy szeptim meg disszonans tel-
jesen tapasztalati, a tudomany mai szintjérél nézve gyermeteg megallapitasok: nem
a zenéjiik, hanem a kikotéseik. Ugyanis ezeket nem mi hatarozzuk meg, hanem ter-
mészeti torvényszeriiségeken alapulnak, a hang fizikai szabalyaibdl adodnak. Lehet
azt az érzetet kelteni, hogy valami egy adott id6hdz képest masmilyen, de egyal-
talan nem biztos, hogy amit ma disszonansnak érziink, 30 év mtlva is annak fogjuk
tartani.

- De lényegében ez is egy funkcionalis felosztas, ha nem is a beethoveni ér-
telemben. Ugyanakkor kialakult a jazz-zenében egy olyan iranyzat, a free, amely
éppen a klasszikus funkcidrendet igyekezett megtagadni, mert talzott ktottségnek
érezte.

- Funkcié nélkiil nincs zene, tudniillik valamihez valamit viszonyitani kell.
Piano nincs forte nélkiil, fesziiltség nincs oldodas nélkiil. Adott esetben az oldddas
a tonika, tehat az abszolut biztos kozéppont, ehhez képest lehet csak fesziiltség a
dominans és a szubdominans. Ha nem a klasszikus, hanem tengely értelemben
hasznalom ezeket a kifejezéseket, €s ha azt mondom, hogy minden hangnak van
tonalis jelentése, akkor kromatikusan a c¢ tonika, a cisz dominans, a d szubdomi-
nans, az esz megint tonika, és ez szekvencialisan igy ismétlddik mind a 12 hangon,
ha a c az alaphang. Ezt azzal tudom bizonyitani, hogy egy népdalhoz akkor is
hozza tudom hallani a harméniat, ha sz6loénekes adja eld. Hogy nincs kisérete,
azért még lehet funkcids jelentése, mert ha vertikalisan harmoéniak lehetnének
alatta, amiknek kapcsolatuk van egymassal, mar egyfajta funkcids vilagban moz-
gunk.

- Ezt a rendszert csak a maga szamara fogalmazta meg?
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- igy is tanitottam. Azonkiviil arra is rajottem, hogy az improvizaciokat nem
skalak szerint kell tanitani, ahogyan azt az amerikai kottdk mondjak. A skala egy
hangkészlet, de improvizalni motivumbdl lehet. Zenét szerezni is. A motivumot
kell hordozni, ,,atcipelni" a kiilonb6z6 tengelyeken, tehat a varidcionak ebbdl kell
kiindulni s nem abbol, hogy ilyen harmonia f6l6tt ilyen skala van, olyan f616tt meg
amolyan. Akkor jutunk sablonokhoz, ha skaldkban gondolkozunk. Az egyénisé-
gemet attol nyerhetem el, ha a motivumot boncolgatom; ez az improvizacionak egy
masfajta modja, talan tobb is, mint amaz. Mert az improvizacié végiil is zene-
szerzes.

- Sajat zeneszerzéi és el6addi gyakorlatdban mennyire sikeriil érvényesitenie
ezeket az elveket?

- Sikeriil. Vannak, akik megtanulnak kiilonb6z6 emberek stilusdban irni, s
abbol probalnak egy nyolcadikat 0sszerakni ahelyett, hogy a zenére és sajat fejlo-
déstorvénylikre koncentralndnak. Az a szimfonikus darab, amit Szakcsival jatszot-
tunk, ugy épitkezik, hogy minden zavar nélkiil végig lehet hallgatni, nincs benne
stilustorés. Az elso tétel pentaton, a masodik modalis, a harmadik tengely rendsze-
rl, tehat az egész szinte kinyilik az egyszeriibbtdl a bonyolult felé. Mindezt tetézi,
hogy az anyag szimfonikus, két zongora van benne, ugyanakkor improvizativ is.

- Ha ez ennyire elméleti megalapozottsagu, vajon milyen fogadtatasra szamit-
hat a kdzonség korében?

- A zenének egyetlen kritériuma van, én ezt tanultam meg az elmult 30 év alatt:
tetszik, vagy nem tetszik. Ezek a tételek igy, egy interjuban vagy a kollégdknak
elmondva talan jelentenek valamit, egyébként a vilagon semmi jelentségiik nincs.
A zenének egy jelentésége van: hogy a kozonségnek dromet szerezzen. En nagyon
hiszek a kozonségben. Ugyan nem arra vald, hogy értékrendet allitson fel - ez mas
kérdés -, de nem is ez a feladata. Az, hogy a kortars kozonség elfogad-e valamit
vagy sem, egyetlen tényezén mulik: tetszik-e. Nagyon hiszek a zenemtivészetben,
pontosan azért, mert ezt és azt az oldalat is megprobaltam. Tudom, mit ér a kotta,
¢s mit a hangzo anyag. Csak €16 zene van; még nem lattam senkit, aki kottanézés
kozben ugrandozott volna gyonyoriiségében, de azt mar éreztem, hogy zenehall-
gatas kozben végigfut a hideg a hatamon. A zene akkor jo, ha élményt tud adni; ha
ezt nem teszi, a legszebb koncepcié is megdoglik.

- Jo ideje mar ,,csak" a zenér6l, mint olyanrol beszéliink. Hol kap ebben helyet
a jazz?

- A jazz az blues. El6ado-miivészet. A zene egész, amibdl mi csak részleteket
tudunk eléadni.

- Ez végiil is a ,,mindenség hangja" transzcendens felfogasara vall.

- Arra. Az a zene, és én ebben hiszek.

Vajon a jazz lehet ennyire tokéletes?

- A jazzt nem tartom miifajnak, bar ez épp ugy ramondhatd, mint masra. A
jazzt a legfantasztikusabb eldado-miivészetnek tartom, mert jatszasa kozben olyan
mértékben tud el6térbe keriilni az eldadd, ahogyan semmiféle klasszikus darab
interpretalasakor sem.
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- Hosszu ideig viszont azt kifogasoltdk és egyesek még ma is kifogasoljak a
jazz-zenében, hogy éppen pillanatnyisaga, improvizativ jellege miatt a muzsikus
allapota, hangulata dontéen meghatarozhatja a 1étrejovo produkcidé mindségét,
esztétikai tartalmat; esetleg éppen nem a kedvezd iranyban. A véletlennek ez a
nagy szerepe nem teszi tilsagosan kockéazatossa a jazz jatszasat?

- Kegyetlenné teszi olyan értelemben, hogy a gyengébb kdnyortelentil elhullik.
Ha egy kozepes tehetségli zongorista végigjarja az akadémiat, és megtanulja a
darabokat ahogy beléverik, tisztességgel végigkoncertezheti az életét, mert a
milvek annyira jok, hogy még igy is meghallgathatok. A klasszikus zenész koc-
kazata ilyen értelemben kicsi. Ez baj!

- Ugyanakkor viszont a jazz koriil elég nagy a sznobéria, és sokszor el6fordul,
hogy a divat kevésbé értékest hoz felszinre, s az igazi érték hattérbe szorul. Az
idésebb magyar jazz-zenészek koziil tobben visszahuzodtak emiatt.

- Engem a divat soha nem érdekelt. De mondok mas példat is: Kovacs Gyula. O
megmaradt ugyanakkora tehetségli dobosnak, mint volt. Bejott a rock, nem is
foglalkozott vele. Nem azt mondom, hogy teljesen igaza volt. De az embert nem
mindig a divat viszi. Ma mar a hallatlan tomegii informacioé miatt az embernek nem
az a gondja, hogy mit hallgasson meg, hanem hogy ajtot-ablakot bezarva sajat gon-
dolatai kozt maradhasson. Mert akarva-akaratlanul bizonyos hatasok ala keriil.
Ezeket régen megszerezni volt nehéz, ma kirekeszteni: hogy a zenész alkotd mo-
don élhessen, és ne az agyaba fészkelddott sablonokbol induljon ki.

- On rengeteg mindennel foglalkozik: zenél, komponal, elméleti munkéakon dol-
gozik, s kozben ,,tisztes polgari" allasa is van.

- Azért foglalkozom massal, mert egyébként nem lehet azt biztositani, hogy
azzal foglalkozzam, amivel akarok.

- A jazznek milyen szerepe van ebben a sokiranyu tevékenységben?

Az eléado-miivészetemben, ha egyaltalan beszélhetek ilyenrdl, van szerepe. A
jazz nekem nem az X standard, és nem egyenlé a klubhangulattal és az életfor-
maval. Nekem a jazz azt a szabadsdgot jelenti, ahogy gyermekkoromban ,,tiszte-
letleniil" eljatszhattam egy klasszikus darabot: kiforditva, improvizalva. Az, hogy
az ember tud valamit, nem jelenti azt, hogy 6 maga nem szabad. Szerintem a
tudatlansag a legnagyobb rabsag. Azzal egyiitt, hogy ha az ember kezd tobbet
tudni, az nem mindig egyenld a szabadsaggal; mert a tudas gondokkal jar.

Nekem a jazz az eléadomiivészi vonatkozasban nagyon fontos. A jazz olyan
fokt azonosulast tesz lehetévé a zenei anyaggal, amit a népzenét kivéve semmilyen
mas zenében nem lehet elérni. Mert azonosulni azzal tudok a legjobban, amit én
talalok ki. Ezt jelenti nekem a jazz, ezt az azonosulast az érzéseimmel. Ez 6romet
¢s felszabadultsagot hozott. Ezt a maximalis azonosulast a klasszikus zenei
anyagok interpretaldsa soran nem volt szerencsém érezni.

Ezek az érzések rendkiviili modon hatnak arra is, hogy mit irok, mert dontéen
befolyasoljak azt, amit szeretnék kifejezni. Példaul filmzenéimet is atmeg atszovi
az az ¢élmény, amit husz év alatt a jazzb6l magamba szivtam. Megprobalok gy
komponalni zenét, hogy az ilyen tipusu azonosulasra teret adjak a kozremiikodo
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zenészeknek. Szdmomra itt van a kapcsolat, €s ezért nem tudok lemondani egyikrol
sem. Ezt igy érzem magamban egységnek.

1982, aprilis
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SZAKCSI LAKATOS BELA

1943

Sokak szerint a legjobb magyar jazzmuzsikus. Zongorista. Felsorolni is nehéz,
hany zenekarban jatszott, ezek koziil a Rakfogo és a Saturnus egyiittesek szamita-
nak huzamosabb ideig tarzo, jelentds vallalkozdsnak. Sok hazai és kiilfoldi mu-
zsikussal jatszott egyiitt fesztivdalokon, tobb lemez kozremiikodoi kozott olvashatjuk
a nevet. Tobbféle stilussal kisérletezett avantgdrd, rock, szabadzene -, szinkronban
a nagyvilagban hato aramlatokkal. Sajat kifejezéeszkozeit tudatosan keresd zenész-
alkat.

Interjunak tervezett beszélgetésiink monologga alakult. Nem lattam értelmét,
hogy ezt a spontanul dradé mondatfiizért utélag kozbeiktatott kérdésekkel dialo-
gussa formaljam.

Nyolcéves koromban kezdtem zenei tanulmanyaimat zongoran, allami zene-

iskoldban. Komolyzenei péalyara akartam menni, az volt az elképzelésem, hogy
zongoramiivész ¢és zeneszerzO leszek. Tizenkét éves koromban felvettek a Bartok
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Béla konzervatoriumba, ahol Kadosa Palné volt a tanarom. Ugy alakult a dolog,
hogy innen majd Zeneakadémidra megyek, a tanarné mondta is, hogy nem kell vé-
gigjarnom a négy évet, hamarabb atvesznek. De olyan buta voltam, hogy két év
elteltével a jazz miatt teljesen abbahagytam tanulmanyaimat. Ma mar ugy latom,
jobb lett volna, ha parhuzamosan csindlom a kettdt, mint példaul Pege tette.

A jazzt ugy ismertem meg, hogy egy Lakatos Géza nevii dobos egyszer feljott
hozzam Lakatos Dezs6vel, aki akkor hegediilt. Tudtak, hogy én zongorazom, s
hivtak. Mondtam hogy nem tudok semmiféle jazzt jatszani, de 6k erdskddtek, aztan
elvittek egy probara. A bugit persze tudtam jatszani, mert azt mindenki tudta, de
azt hittem, a jazz azért valami mas is. Hat nekik csak a bugi volt. Probaltunk, s azt
mondtak, jok lesziink. Ekkor kezdtem el jazzt hallgatni a radiobol, s nagyon meg-
szerettem. Probaltam improvizalni is, de ez eleinte nagyon keservesen ment, mert
amikor ram kertilt a sz610, egyszeriien nem jutott eszembe semmi, csak le-f6l ska-
laztam.

Tehat tgy kezdtem el jazzt jatszani, hogy egybdl a mélyvizbe dobtak. Ok mar
picivel elébbre voltak, mert mar hallgattak ezt a zenét. En is konyorogtem a
szilleimnek mert nem voltunk gazdag emberek -, hogy vegyenek egy magnot,
amire aztan atmasoltam lemezeket, Tal Farlow, Stan Getz, Russ Freeman, meg az
akkori sztarok felvételeit Fogarasi Janostol. Mar kezdett valami kép kialakulni, de
harmoniailag még gyenge voltam. Talalkoztam egy amatér zenésszel, aki két
Shorty Rogers-kottat mutatott. El voltam &julva. Rogton megtanultam azokat a
harmoéniakat és szekvencialis harmonizalast, amit azel6tt nem tudtam, hogyan kell
helyesen megfogni a zongoran. Egyszer Pege Aladar eljott egy probankra, s
nagyon tetszett neki, hogy ilyen akkordokat fogok. Azt mondta, nagyon jo, igy
tovabb.

igy tortént aztan, hogy két éven beliil mar improvizalgattam is. Akkoriban nyilt
meg a Dalia, ahol minden csiitortokon volt jazz, és ott én is tobbszor felléptem.
Nagyon gyenge volt, az biztos, na de az egész gyenge volt. Egyediil Garay Attilara
¢s Pege Aladarra néztiink fel. Lakatos Dezs6 kozben szaxofonozni kezdett, tigy jat-
szogattunk egyiitt. Engem Kovacs Andor fedezett fel, mert addig csak &sszevissza
jatszottunk parthazakban, KISZ-klubokban, ahol ingyen probalhattunk és néha ki-
sértiink egy-egy balt. Tudtuk az akkori sldgereket, és még jazzt is jatszottunk,
amire swinget tancoltak de semmi komolyabb nem volt. A klasszikus zenét azért
nem hagytam abba, jartam az OSZK stidioba, és tovabbra is gyakoroltam.

Az akkori iddk legjobb zongoristaja a fiatalon meghalt Tihanyi Péter volt, aki
jobban zongorazott Oscar Petersont, mint Garay. Késébb Bill Evanst is felvette;
szerintem 6 lett volna az egyik nagy egyénisége az élvonalbeli magyar jazz-zon-
goristaknak. Korossy Janos szerint is akitdl szintén sokat tanultam 6 volt a legjobb
zongorista.

De ott tartottam, hogy Kovacs Andor csinalt egy zenekart, amiben Kovéacs
Gyula dobolt - akkoriban borzalmas nagy sztar volt -, ,,Orosz" Gyuri [Varadi
Gyorgy] szaxofonozott, Pege b6gdzott. Ez a zenekar egy honapig a Béke barban
helyettesitett, és az egész szakma odajart. Mi is, fiatal, 16 éves gyerekek ott ltiink,
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¢s bamultuk Kovacs Gyulat, ahogy muzsikalt. Pege improvizalt a b6gén, ez Ame-
rika, meg minden. Az egyik alkalommal Pege odajon, és azt mondja nekem: te, azt
tizeni Kovacs Andor, hogy a kovetkez6 menetben szallj be! Abban a pillanatban
lemerevedtem. Ez volt az els6 nyilvanos szereplésem egy barban, a sok zenész
elétt, s profikkal még soha nem jatszottam; ez borzalmas, hiszen, ha olyan szamot
kezdenek el, amit én nem tudok... A tobbiek biztattak: Béla, menjél! De hat mit
csinaljak? Ne viccelj, neked olyan jo fiilled van, meghallod, amit kell. Tudtak, hogy
abszolut halldssom van, megmondtam minden hangot, levettem a harmonidkat.
Muszaj volt menni, mert Pege akkoriban nagyon szeretett, gardirozott benniinket.
Leiiltem, beszamoltak, nem is szoltak semmit, hogy mit és hogyan. Az | got
rhythm-t kezdték Gershwint6l, amit tudtam is. Azonnal meghallottam, hogy B-
durban van, elkezdtem rogton, idegesen kisérni. Egyszer csak hallom, hogy Kovacs
Ocsi minden hangra fog akkordot. Kifiileltem, mit csinal, s ugyanigy mentem le
meg ol vele, kicsit még improvizaltam is. Jatszottunk néhany szamot, jo, rendben
van, de nem szoéltak egy szot sem. Kozben a hitsag is motoszkalt bennem, hogy
ezek engem akarnak zongoristanak? Mert az emberben feljott ilyen remény. Ez
valami proba volt! A tobbiek meg mondtak, hogy ne viccelj Béla, ezekkel fogsz
jatszani, hat ez fantasztikus!

Valéban, aztan Kovacs Ocsi feljott hozzank, beszélt a sziileimmel, s két hét
mulva mar veliik voltam. Itt-ott szerepelgettiink, KISZ-klubokban, vendéglato-
helyeken, galakon. Mondhatnam azt, hogy ,repiilés" volt, de egy ilyen elokeld ze-
nekarra mégsem lehet ezt mondani. Csak ezek nem akartak elmenni vendéglatoba
jatszani. Néha koncerteztiink, néha tanczenét, néha jazzt jatszottunk, még pénzt is
kerestiink. Rogton szarnyra kelt a szakmaban, hogy Kovacs Andorékkal uj zon-
gorista van. Aztan mégsem sikeriilt, anyagi problémak miatt felbomlottunk. Utana
Kovacs Andorral és Pegével a Zoldfaban jatszottunk trioban. Mindenfélét kellett
jatszani, t6liik allandéan zenei nevelést kaptam, bele is véstem a zongoraba, hogy
itt ,,szenvedett" Lakatos Béla. Pege akkoriban gimnaziumba jart, este muzsikalt,
hogy nappal tanulhasson; 6 sem volt valami jol elengedve anyagilag. Miel6tt fel-
mentiink a hangszerekhez, a fehér asztalnal kavéztunk, és Pege mindig megkér-
dezte, hogy aznap mit csinaltam, menynyit gyakoroltam. S ha semmit, akkor na-
gyon letoltak, hogy mit akarok, hogyan képzelem az életemet.

Aztan ez is abbamaradt, s 17 éves koromban mar a Moulin Rouge miisorat ki-
sértem egy tiztaghh zenekarban miikédési engedély nélkiil. De kozben, el ne felejt-
sem, még a Zoldfa el6tt Chappy-vel kint voltam Romanidban, az volt az els6 profi
szereplésem. Cirkuszba mentiink egy magyar reviivel, Bogar Richard tanckaraval.
Jol osszehaverkodtunk a tanckarral, engem nagyon megszerettek, mert szerény
gyerek voltam, lehetett forgatni, tiszteltem az idéseket. Romaniaban megismerked-
tem Kordssy Janossal, aki nemsokara masodszor is Budapestre jott.

Ez nagy sztori volt. Teljesen névteleniil, beharangozas nélkiil érkezett. Akkor
még nem ismerték, csak hallottak réla - Bukarestben élt -, mert a Magyar Radio né-
hanyszor leforgatta felvételeit. Volt hire, fellépett a varsoi jazz fesztivalokon is.
Bement a Klub kavéhazba, és egy nagy iiveg cseresznyepalinkat vitetett oda Garay
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Attilanak ezzel a szoveggel: kollégamnak Kordssy Janostol. Attila elajult. Akkor
Jancsi beiilt zongorazni. Attilat ez nagyon tonkre tette, mert Jancsi rettenetesen jol
zongorazott, tiszta Amerika volt, tokéletes Bill Evans, és az ingabasszust is tudta.
Tonkretette az Osszes magyar zongoristat. Atmentek a Bristol barba, ahol Szabo
Jozsi jatszott Beamterrel. Ott is beiiltették, és Szabd Jozsi is kikésziilt. Néhany nap
mulva Turan Laszl6 zuhant Ossze. Egy éjszaka reggel hétig zongorazott nekik
Korossy, 6k meg sirtak, és leittak magukat. Garay azt mondta, jobb, mint Oscar
Peterson. Véleményem szerint tényleg nagyon jol zongorazott, és nagyon jo fiilii
ember volt. Bukarestben megvolt neki minden felvétel. Nyilvanvaloan azért volt ez
a nagy ajulas, mert Magyarorszagon a jazz zenészeknek és a jazz-zenei vilagnak
nem nagyon volt 0sszehasonlitasi alapja, ez volt az elsé ilyen taldlkozas. De én mar
akkor megmondtam Attilanak, hogy 6 nekem jobban tetszik, mert jobb a kiejtése,
sokkal jazz-szertibben jatszik. Jancsinak talan az volt a baja, hogy ritmussal igaza-
bol nem tudott olyan jol zongorazni jazzt. Inkabb egyediil volt fantasztikus.

Aztan hazament. En akkor Kovacs Andorral jatszottam a Royalban. Duka Nor-
bert volt a bog0s, aki feljott Pege mellett, de inkabb a mi tarsasagunkhoz csapddott.
Pege ekkor mar nem jatszott veliink. Igy voltunk négyen egy bandaban: Lakatos
Géza (Pecek), Lakatos Dezs6 (Ablakos), Duka meg én. Dukaval mi Kovacs An-
dorral jatszottunk, Pecek Holéczyhez Kertilt, Ablakos pedig Garayhoz. Aztan Duka
atment a Garay kvartettbe, ami nagy port vert fel. Tarkéi Viktor dobolt, Ablakos
mar rettenetesen jol szaxofonozott, és jollehet Duka nem volt olyan szdlista a
jazzben, mint Pege Aladar, de nagyon jol kisért, nagyon szép basszusokat €s jo,
biztos alapot hozott.

Igy hat a csapat szétszéledt, de még ma is nagyon erés a kapcsolat. Nem irunk
leveleket, de irtézatos nagy baratsag van, olyan telepatids, mindig gondolunk
egymasra. Egyiitt kezdtiikk négyen. Pegét mindig tiszteltiik, de 6 eggyel folottiink
volt. Eggyel alattunk viszont mar ott sorakozott a kdvetkezé generacié. Ez mind
Matyas tér és VIII. keriilet volt, akkoriban mondték is, hogy cigany jazz-zenészek.
Ma mar kevesen tudjak, hogy a jazz a Matyas téren alakult ki. Pegéék, Ungar Pista
és tarsaik a Konti utcarol valok. Az volt az els6 kor, ami inkabb zsidd szarmazast
fiakbol allt. Ok aztin vendéglatoztak, szétszéledtek. Pege ott ismerte meg veliik a
jazzt, mint bogos. Aztan jottiink mi, a Matyas tér kornyékiek hozzank tartozott még
Balogh Jen6 zongorista is, €s mar nétt fel az alattunk levd generacio: Ablakos test-
vére, Javori Vilmos, Németh Janos. Es aztan voltak a budai trifiuk: Tihanyi Peti,
Scholz Peti, Bergendy, Tanczos Gabor, Dug6, Latzin Norbert, Sasvari Attila. Ok
konzervatdoriumba jartak. Voltak vetélkedések is, foleg a konzis balokon. Ilyenkor
sajnaltam azokat, akik ott akartak tancolni. Mi is bementiink, s akkor kezd6dott a
buli, egymas tullicitalasa. De johiszemii versengés volt, nem durva. Emlékszem,
akkor ugy tartottdk, hogy Ungér Pista a legjobb szaxofonos. Ekkor dolt el, hogy
Ablakos nala is jobb. Cseréltek tenort is meg altot is, és mindkettén fantasztikusan
jol fujt. Ezek még abban az id6ben voltak, amikor félprofik voltunk.

Garay Attila és Pege mar a vendéglatoban dolgoztak. Mi viszont tanulok vol-
tunk, és ugy jatszogattunk jazzt. Késébb a budaiakbol megalakult a Nebulod egyiit-
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tes, az elsd koncertzenekar, amelyik pédiumon jatszott. Hogy folytassam: én aztdn
Kovacs Ocsivel dtmentem az Astoria barba. Akkor megtudtam, hogy Holéczy ki-
megy, €s szervez egy kis bandat Nyugat-Németorszagba. Ez 1963-ban volt, még
csak a Martiny zenekar jatszott kint egy-két koncerten, de a vendéglatoba nem
nagyon lehetett menni. A vasfiiggény ekkor kezdett felemelkedni, de fiatal zené-
szeket nem engedtek ki huzamosabb idére. Holéczynek ekkor mar lefelé¢ ment a big
banddel, nem volt pénz annyi emberre. A Radioban is leépitették a big bandet, mert
valaki hiilye kitalalta, hogy jonnek a beatzenekarok.

Egy nap Pecek ujsagolja, hogy én kellek zongoristanak. Hii, ezt megint nem
hittem el. Holéczy engem akar és kimegyek nyugatra? Ez olyan volt, mint egy
alom. gy verédtem 6ssze Gjbol Pecekkel egy 6tos csapatban, és kimentiink. Harom
évig voltunk kint, csak tAnczenét jatszottunk, négy szolamban énekeltiink Beatles-
szamokat, nagy show meg minden. 1966-ban hazajéttem, tiz tincosnével énekel-
tem a tévében, és tancoltam. A legnagyobb show-man voltam, fiatal, nem ilyen ko-
vér, mint most. Mentem haza az adas utdn, anydm meg apam iiltek szomortan. Na,
kérdem, milyen volt? Megszolalt anyam: fiam, ezért tanittattunk mi téged zongo-
razni? Mert akkor egyaltalan nem zongoraztam.

A barataim is hazajottek, megndsiiltem. A feleségemet 11 éves kora Ota isme-
rem, ¢és lettem belé szerelmes. A jazz megismerése €s a szerelem egyiitt jott. Csak
1966-ban vettem el, 6 megvart engem, nagyon rendes, tisztességes lany volt, és
most is az, nagyon szeretjiik egymast, ugyantigy, mint régen. Az eskiivore a jazz
zenészek meg a galeri 0sszejottek sziileim lakasan, és csak lestek, mert Beatles,
Rolling Stones, Kinks ¢és hasonld poplemezek szoltak, én doppingszert szedtem,
poposan 0Oltoztem, kockas nadragba, piros sapkaba. Teljesen megvaltoztam. Csak
két honapig voltam itthon. Kozben megszereztem az ,,A" kategdrias mindsitést.
Aztan megint kimentem, nyolc honapig voltam kint, amikor kaptam egy taviratot a
Honvédelmi Minisztériumtdl éppen. Stockholmban jatszottunk -, hogy azonnal joj-
jek haza katonanak. Mondanom sem kell, hogy a disszidalas gondolata foglalkoz-
tatott. Aztan mégis hazajottem, és sikeriilt megusznom.

Ekkor megnyugodtam. A nyugat engem megbolonditott, de azért sokat tanul-
tam, lattam. Itthon rajottem: nem tudok zongorazni. Béreltem egy zongorat, és
irtozatos gyakorlasba kezdtem. Csak klasszikus zenét. Odakint énekeltem meg sza-
ladgaltam a szinpadon, teljesen elfelejtettem a hangszert. A jazz mellett végig
kitartottam, hallgattam Bill Evanst, Petersont, McCoy Tynert, minden lemezt
megvasaroltam, és néha lejartam jazzklubokba zongorazni. De ez nem volt az
igazi, megszakadt az a progressziv kapcsolat, mint amikor itthon a gyerekekkel
Osszejottiink, 6romkodtiink, vagy a Daliaban jatszottunk. A vendéglatoban faradtak
voltunk, sokszor reggelig dolgoztunk, és sajnos az alkoholt is megismertiik. De a
jazz mindig megvolt, agyban fekve is azt hallgattuk. Mindig tudtam, mik a stilusok,
kezdtem a free felé haladni.

S akkor hazajottem, és egy €vig mint egy Oriilt gyakoroltam. Kesztytiben végez-
tem ujjgyakorlatokat, skalaztam, Vaci Karolyhoz jartam maganuaton tanulni. Liszt-,
Chopin-, Mozart-darabokat vettem, naponta 6t-hat 6rat gyakoroltam. Karcsi bacsi
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mondta is, hogy gy zongordzom, mint Cziffra: erds billentés, nagy technika.
Kezdtem feljonni. Kozben a vendéglatoiparban dolgoztam, megalakult a Lakatos-
Duka-Lakatos trio, azzal kezdtiink jatszani. A Magyar Radi6 els6 jazzversenyén mi
nyertiik az els6 dijat. Azt hiszem, mi nyertiik meg, de mivel Pege olyan nagy sztar
volt - bar az egylittese nem volt olyan jo -, megosztottak veliik az els6 dijat. Akkor
halt meg Kodaly Zoltan, az 6 emlékére irtam egy haromtételes, modernebb hang-
zasu darabot, amiben Bill Evans, McCoy Tyner mar megcsillantak.

A Kkoncertezések még mindig nem alakultak ki, de voltak zenei helyek, ahova
lejartak a muzsikusok: a Savoy (Szabo-Beamter dud), az Astoria (Kertész Kornél
egyiittese), a Klub kavéhaz, a Gellért-terasz (Garay egyiittesei), a Béke (Kovacs
Andorék). Amikor én kint voltam, akkor a Szabadsag Szallo lett a kozpont, ahol
Pege jatszott Balogh Jendvel, Lakatos Dezs6vel hogy kovessiik az utjat azoknak,
akikkel mi vérszovetségben voltunk és Koszegivel. Hallottunk sikereikrdl, gyakran
szerepeltek kiilfoldi fesztivalokon.

Amikor én hazajottem, Ablakos mar kiment nyugatra, tgyhogy elkeriiltiik
egymast. igy harman voltunk Dukaval. Egy évig jatszottunk a Berlinben, s akkor az
lett a zenei kozpont. Amerikai standard szamokat is énekeltiink, de tanczenét is jat-
szottunk. Ezzel a csapattal megint kimentem két évre nyugatra vendéglatozni.
Nyugat-Berlinben dolgoztunk. Pecek hamarabb hazajott, megszokott nyugatnémet
feleségétdl. Duka viszont kint maradt, végleg befejezte a jazzt, klasszikus zenét
tanult, és jelenleg a berlini operaban jatszik.

Itthon Pegével jatszottam a Vig Matroz barban kvartettel, majd triévaln. Akkor
ez lett a zenei kdzpont. Raduly Misi volt a szaxofonosunk, ezzel a kvartettel értiik
el a montreux-i sikert, koncerteztiink, lemezfelvétel is késziilt, amelyen mar
Németh Jancsi is rajta van. Akkor Ablakos, aki kdzben kikeriilt Amerikaba egy
hajora, kivitette Peceket. Ott maradtunk dobos nélkiil, majd Raduly is otthagyott
benniinket a Syrius miatt. Pedig ez a kvartett nagyon-nagyon jo egyiittes volt, sze-
rintem Eurdpaban is az egyik legjobb. Kezdtiikk érezni egymast, tobb kiilfoldi
fesztivalon vettiink részt sikerrel.

Miutan ez igy lassan abbamaradt, én Amerikaba kaptam szerzodést, a New
York-i Emke kavéhazba, aminek egy gazdag magyar volt a tulajdonosa. Javori
Vilit vittem magammal dobosnak. Rettenetesen fel kellett késziilni, 16 kil kottaval
utaztam ki. 1920-t61 minden magyar szamot szoveggel kellett tudni, ezen kiviil
amerikai, német, olasz, francia dalokat is. Biiszke vagyok ra, hogy ott megfeleltem,
de nem ezért mentem Ki. Ekkor mar jazz-zenész voltam, az ottani muzsikusokkal
akartam talalkozni, és latni a New York-i jazz-zenei életet. Esténként a vendégla-
toiparban szenvedtem, de kozben azért mentem mindenfelé. Megismerkedtem
Zoller Attilaval, aki bemutatott egy csomo zenésznek, lattam ket lokalokban,
klubokban jatszani. Nagy élmény volt, az isteni magaslatrol kozelebb keriiltek hoz-
zam, Onbizalmat kaptam, hogy 6k is emberek, és tulajdonképpen olyan emberek,
mint én vagyok, s én is elérhetném, hogy Gigy zongorazzam, mint 6k.

New Yorkban a csapat megint talalkozott: Ablakos és Pecek a hajorol foljottek
meglatogatni. Egy hétig egyiitt voltunk, nagyon oriltiink egymasnak.
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1971 decemberében hazajottem Amerikabol, és akkor egy masik rész kezdddott
az életemben. Abban az idében ott kint mindenki a rock-jazzt jatszotta, ez akkor
jott be a divatba. Sok ilyen lemezt hallgattam, és személyesen is lattam a Maha-
vishnu Orchestra bemutatkozo6 koncertjét. Elajultam a hangzésatdl, s azt mondtam,
hogy ha hazatérek, én is csinalok egy rockzenekart. Itt akkor még a jazz-beat ment,
amit az Adderley kvintett jatszott. Vettem egy Fender zongorat, egy Hammond
orgonat, Vili meg egy Caston énekfelszerelést, ugyhogy olyan berendezésiink volt,
hogy az akkori beatzenekaroknak sem kiilonb. Ugy érzem, én voltam az elsd jazz-
zenész Magyarorszagon, aki rock-zenekart alapitott. Két-harom nappal megeldztiik
az Ausztraliabol hazatéré Syriust. Ez volt a Rakfogé: Vili, én, Bogoly [Lakatos
Béla] meg Babos. Ezek akkor nyomakodtak felfelé. Bevettiink egy hegediist, Kathy
Horvath Lajost, akit én fedeztem fel. A Mahavishnuban is volt hegedii. Nem volt
sok koncertiink, de jatszottunk, és tetszett a kdzonségnek. Egyiitt szerepeltiink a
Syriussal hajokon és jam sessioneken. A fiatalok, az egyetemistak kedvelték ezt a
zenét, és kezdtek todulni a koncertekre. Azok a jazzrajongok, akik a lokalokba
jartak, ide mar nem jottek el. igy sikeriilt nevet szerezniink a Syrius-szal egyiitt.

Nemsokara valtas tortént: Vili és Lajoska elmaradtak, Koszegi lett a dobos,
Orszaczky és Raduly atjottek hozzank; ekkor alakult meg az igazi Rakfogd. Ennek
az egylittesnek borzalmas sikere volt, példaul amikor a Pet6fi Sandor utcai klubban
jatszottunk, a Varoshaz utcaig allt a sor. Minden koncertre magnetofonokkal j6ttek
az emberek, és vették fol, annyira ki voltak éhezve erre a zenére. Es hat nagyon jol
jatszottunk, a varsoi jazz jamboree-n is azt mondtak, hogy a miénk volt a leg-
modernebb muzsika, pedig akkor Jan Garbarek is fellépett. Sok jazz-zenész viszont
szemrehanyast tett nekem, hogy mit akarok ezzel, megériiltem?! No persze én
Amerikabol jottem, beszélhettek. Ha a legnagyobb sztarok ezt jatszottak, én miért
ne csinalhatnam, hat volt ebben jo dolog!

Ko6zben Raduly megkapta a Berklee-6sztondijat, maradtunk négyen, még az is
ment. Aztan Orszaczky elment Ausztralidba, s igy abbamaradt az {igy. Amikor
Amerikabol hazatértem és megcsindltam az egylittest, elhataroztam, hogy soha
tobbet nem jatszom a vendéglatoiparban, csak koncertzenész leszek, és végleg a
jazznél maradok. Nyugat-Berlinben rettenetesen felkésziiltem elméletileg, rengeteg
lemezt, improvizaciot hallgattam, nagyon sokat fejlédtem. Ezen az uton indultam
el, Gonda meghivott tanitani a tanszakra, zenét irtam szinhazaknak csak gy mellé-
kesen, jatszottam Pegével, Kdszegivel, Javorival, az Interbrass maradvanyaival.
Osszejottem Vukan Gyurival, és két zongoraval ragyogé dolgokat csinaltunk, ma is
annyira érezziik egymast, hogy jaték kozben nem is néziink egymasra. Megvan a
zenei alazatossag. Masokkal nem tudtam ezt megtalalni. Kdszegivel csinaltunk egy
dudt, s az nagy korszak volt. A Jack DeJohnette-Keith Jarrett dué mintajara alakul-
tunk meg, fesztivalokon szerepeltiink, amerikaiakkal galakoncerteken jatszottunk.
Aztan Kdszegi szervezett egy zenekart, az 0j szovetségben Osszekeriilt Babossal.
En is probalkoztam fiatalokkal, de nem sikeriilt. Utina megint Pegével jatszottam
egy évig - ez mar 1979-ben volt -, akkor Babos &sszeveszett Készegivel, és jott,
hogy kapott a lemezgyarban egy ajanlatot, menjek el zongorazni. Mondtam, nem
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hagyom ugy ott Alit, meg kell beszélni, megy-e egyszerre a kett. Egy ideig még
csinaltam a kett6t, de aztan Ali zongorista helyett gitarost vett magahoz, igy csak a
Saturnus maradt, amivel most is dolgozom, nemrég jelent meg a Csigahazak cimii
masodik lemeziink. Jelenleg egy szoldlemezre késziilok, és az a tervem, hogy csi-
nalok egy sajat egylittest, és teljesen egyéni, nem rock-, hanem tiszta jazz-zenét
fogok jatszani, Bartok és a kortars zene vonalan.

Ugy érzem, a jazz pillanatnyilag kaoszban van. A rock jo, a fiziés zene jo, sze-
retem, amit a Saturnus-szal csinalunk, ugy talalom, van érzékem ehhez a zenéhez.
Tovabbfejl6dott bennem az, amit Amerikaban magamba szivtam. Sajnos a magyar
kozonség csak a rockot érti meg, illetve azt szereti. En tovabbra is jatszani akarom
a fuzids zenét, de szeretnék segiteni a jazzen Magyarorszagon. A free befulladt az
amerikaiaknal, a 80-8l-es évre a modern bebop volt a jellemzd, tehat kicsit keverve
az jott vissza, ami volt. En a free-vel mar probalkoztam, amikor Nyugat-Berlinbol
hazajottem, mindig is volt hajlamom a szabad zene irant, de ma mar az, hogy
lejatszunk egy kis melodidt és utana Gsszevissza tiilkdliink meg csorompoliink
szabadsag ide, szabadsag oda -, tavol all télem. Ez akkor jo volt, mert @ij volt. Ugy
érzem, a jazznek van egy menekiilése, mint ahogy kétszaz év alatt Amerika
utolérte, és el is hagyta az eurdpai kultirat. Pénzzel sikeriilt az egészet megvasa-
rolnia, és tovabb tudott menni. A jazz is 6tven év alatt Bach zenéjétdl kezdve min-
dent magaba szivott. Hangszertudasban meg is eldzte a klasszikus zenét, mert a
klasszikus mesterek trombitara, klarinétra, pozanra nem mertek irni olyasmiket,
mint a jazz zenészek, akik nem tisztelték az eurdpai hangszereket. Az amerikai
zenészek hangszerforradalmat csinaltak; kar, hogy a négerek nem oboaztak meg
fagottoztak, mert ezek jatékmodja még mindig nehézkes. Szerintem csak anyagiak
miatt fulladt be az igazi free. A klasszikus zene azért nem ismeri el, mert nem ren-
dezett, sok benne a kamu ez ugyan a kortarszenére is jellemzo, csak abban nehéz
megtalalni. A jazznek jol jottek a rock ritmusai, mi is sokkal népszer{ibbek lettiink
a kozonség el6tt, mint amikor lokalokban jatszottunk. A rock altal a jazz jobban
podiumra keriilt, nagyméreti fiatal tdbort mozgatott meg, s erre sziikség volt. Szno-
bok kellenek, akiket szép lassan be lehet vinni a komolyabb zenére is.

Most mar eljott az ideje annak, hogy elismerjék: a jazz igenis miivészet. De
mint ahogy mas zenékben is vannak rosszak vagy kontarok, nem mondhatjuk azt,
hogy ez nem jo6 zene, vagy nem jol jatsszak, mert van, aki jol jatssza. Sok magyar
jazz-zenész igen nagy felkésziiltséggel rendelkezik a komolyzene teriiletén is. Mi
jobban értiink a klasszikus zenéhez, mint 6k a jazzhez. Elméletileg is jol felké-
sziiltiink, hiszen a jazz és az improvizacio ugyanazokbdl a szovetekbdl épiil, mint a
zeneszerz¢s, ugyanugy dallamfejlesztés - ami a zene alapja -, az improvizacidban
mindig motivumokat ismétliink, fejlesztiink tovabb. Itt az ideje, hogy a jazz talal-
kozzék a modern klasszikus zenével.

A blues, a bebop, a cool, a modernebb harmoénidk utan, kiilondsen, hogy most
mar van europai ¢és tavolkeleti jazz is, a jazzen nem kimondottan egy zenét értiink,
hanem egy kifejezésmodot. Nagy betegség Magyarorszagon, hogy azt mondjak, ez
tud, ez nem tud, ez cikis, mert dixieland, az j6, mert modern. Az amerikai nem
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mondja azt, hogy csodalatos, de azt sem, hogy rossz. Ennyit mond: neked megvan
(you got it). Ott ez a legkomolyabb zenei elismerés. Azt jelenti, hogy beszéled a
jazz nyelvét, jazz-zenész vagy. Hogy aztan mit csinalsz, melyik stilust miiveled...
Amerikaban jobb, ha olyat csindlsz, amit senki mas nem; legyen az rosszabb
McCoy Tynernél, de ne legyen McCoy Tyner. A jazznek persze nemcsak sajatos
frazirozdsa van, hanem dallamvildga is, olyan dalokbdl, amelyek inkabb a
musicalekhez allnak kozelebb. A modernebb jazz pedig tulajdonképpen zeneszer-
z¢s, mint ahogy az improvizacio is az.

Azt gondolom, nekem megvan a kifejezésmod, de az igazi egyéniség még nincs
meg. Van, aki azt mondja, hogy megvan, mert akarhol hallanak, felismernek. Ez
azonban meg van osztva néhany emberrel: Keith Jarrett-tel, Chick Coreaval,
McCoy Tynerrel és egy kicsit Herbie Hancockkal. Mondjuk, a fele én vagyok, a
masik fele 6k. A szololemezemre késziilve most olyan improvizacidkat csinalok,
amelyek olyanok, mint egy komoly zongoradarab. Modern hangok és minden, de
jazzkiejtéssel. Mintha egy modern zongoradarabot komponaltam volna, csak annyi
a kiilonbség koztiikk, hogy nem irom le, hanem ott talalom ki. Az elemek persze
megvannak eldre. Szeretném ezt a talalkozast ugy rendezni, szeretnék olyan jazzt
jatszani, ami nem egy husztaktusos szambol all, hanem megirt, rendezett klasszikus
zenei formara hasonlit, csak jazz-zenészek adjak eld més frazirozassal. Nem egy
téma van, hanem szinek vannak, ekozben improvizaciok, amivel Kkortars
zeneszerzOk is probalkoztak, de a klasszikus muzsikusok nem tudjak megcsinalni,
mert nem tudtak improvizalni. Ennek volt mar elézménye, a Zeneakadémian
mutattunk be egy kompoziciot a Szabad Zenei Tarsulds nevii csoportosulassal,
amelyben a 180-as csoport tagjai is részt vettek. Ezt szeretném tovabb folytatni.

Felallitottam egy magas mércét, de minél jobban ismeri az ember a zenét, akkor
latja csak, hogy mennyi minden van, amit nem tud. Ez sablonszoveg, de a
legdszintébben igy érzem. Egy ember sem lehet beképzelt a tudasara, mert a vi-
lagegyetem kiismerhetetlen, mi a porszemnél is kisebbek vagyunk, és nem
orokkévaloak. Lehet, hogy most nagyra tartom magamat, €s harom nap mulva mar
foszlik szét a testem. Nem lehetiink beképzeltek arra, hogy mik vagyunk, mert,
ahogy a Biblia irja, olyanok vagyunk, mint egy para, ami egy ideig latszik, azutan
eltlinik. Nagy tudosok, miivészek, zsenik, akik elértek egy olyan cstcsra, hogy
vilaghiri elméleteket talaltak ki, remekmiiveket hoztak létre, egyszer csak
megtorpantak, meghasonlottak vagy ongyilkosok lettek, mert nem tudtak tovabb
menni, rajottek hogy nem tudnak semmit. Ahogy Pernye Andras mondta utolsod
nyilatkozataban: a miivészetet egy bizonyos fokon tal nem lehet isten léte nélkiil
megoldani. Nem véletlen, hogy az 0sszes nagy jazz-zenész mind valami istenben
hitt, ha nem is az igaziban, a teremtében. En nem vagyok olyan nagy miivész, nem
tartom, hogy olyan magasra jutottam volna, hogy ilyen problémaim legyenek, de
akarmilyen nagy tudasra folér az ember, egy id6 utan nem tudja masképp megma-
gyarazni a tovabbot, csak istennel. A zenéhez, a jazz-zenéhez is biztos, hogy sziik-
séges isten. Ezt nem tudom megmagyarazni, mert én nem azért fogadtam el a
Biblia istenét, mert sziikség van ra a zenéhez, de John Coltrane és a t6bbi nagy
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zenész is hitt egy istenben, tudott konyorogni valakihez, és volt bizalma valakiben.
Es ez bizonyosfajta emberi tulajdonsagokat, érzéseket termelt ki.

En bejartam az egész vilagot, és lattam a sok problémat. Megéreztem 31 éves
koromban, amikor Amerikdban voltam, hogy lenni kell istennek. Bizom az em-
berekben, nagyon szeretem 6ket, de nagyon félek, és egyre joban beigazolodik 10
évvel ezelétti érzésem, hogy nem megy nekik isten nélkiil. Es minél jobban tavo-
lodik istentdl, annal rosszabb az emberiség, annal inkabb megy bele az erkolcs-
telenségbe, a rabldsba, gyilkossagba, és pusztitidsra késziilddik. Akkor most mit
mondjak err6l az emberiségrol, errdl a vilagrol? Annyi nuklearis fegyver halmo-
zodott fel, hogy a legkisebbel nem tudom, hany orszagot lehet elpusztitani. Olyan
komputervilagban vagyunk, ahol gépekre van bizva az életem. Sajnos nem talaljuk
a békét és a nyugalmat, mert Onfejiiek vagyunk, mert mindenki a sajat tudasat
akarja el6térbe helyezni. Ahogy Hankiss Elemér mondta nagyon helyesen: minden
emberi cselekmény végeredménye zér6. Mert ami jot elért az emberiség, annak
mindig volt visszaja is. Habortiban sem volt soha gy6ztes, mert aki gy6zott, az is
vesztett.

Ugyhogy én ilyeneken gondolkozom. Nem tudom, hogy ez a zenére milyen ha-
tassal van, de biztosan hatassal van ra. Erzelmileg. Mondhatnam azt, hogy ha jo
napom van, nagyon szépen tudok balladat zongorazni. Talan nem beképzeltség,
mert nem érzem egy zongorista kollégamnal sem tobbnek magamat, és nagyon
tisztelem, elismerem azokat, akik szintén birnak ezzel, és nekik is megvan, de Ggy
érzem, hogy balladat azért jol zongorazom. Erzelmileg tisztibban adja a lelki-
vildgom, s azt hiszem, ezt a kozonség is megérzi. Es tudom, hogy aki engem szeret,
az érzelmekért szeret. Es ennek oriilok, mert az igazi 6romom a zenében is az,
annak van értelme, ha ezt megérzik. Akkor tudtam valamit adni.

1982, aprilis
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KOSZEGI IMRE

1944

A vezetd magyar dobostridsz - Kovacs Gyula, Kdszegi Imre, Javori Vilmos - ko-
zépso tagja. Zenét koran kezdett tanulni, majd attert igazi hangszerére, és az OSZK
studioban majd az NSZK-ban folytatta a tanulmanyait. Jazzt Pege Aladar egyiit-
tesében jatszott eloszor 1964-ben. A kitiind bégdssel még tobb izben dolgozott és
szerepelt kiilfoldi fesztivalokon. Tehetsége gyorsan kibontakozott, s az évek soran a
legfoglalkoztatottabb magyar dobossa valt. Jatszott tobbek kéozott Kovics Andor,
Szakesi Lakatos Béla, Csik Gusztav, Gonda Janos, Szabados Gydrgy egyiittesében,
legujabban pedig a Supertrié és a Saturnus zenekar tagja. 1975-161 vezeti sajat
zenekarait, amelyek kiilonleges hangszer-osszedllitasaikkal tintek ki. Nemzetkozi
egyiittesével, amelyben neves muzSikusok jatszanak, rendszeresen turnézik Nyugat-
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Europaban. Sokoldalusagara jellemzd, hogy igazi stilusai a hard bop és a modern
swing mellett a rock és a free zenében is otthonosan mozog.

- Ma mar nem ritkasag, de 1975-ben még nem volt bevett gyakorlat, hogy
dobosok sajat egyiittest alakitsanak. Ont vajon mi inditotta erre?

- Akkoriban Pege Aladar egyiittesében jatszottam; 6 kiment kiilfoldre zenélni,
mi itt maradtunk nélkiile. Két lehet6ség kinalkozott szamomra: vagy elmegyek egy
zenekarba, amely mar kitaposott egy Osvényt; vagy pedig megprobalkozom azzal,
hogy sajat név alatt szervezek egylittest. 1975-ben ezt a masik lehetdséget va-
lasztottam. Olyan zenét szerettem volna jatszani, ami hozzam all kdzelebb, és
olyan embereket gylijtéttem magam mellé, akik fiatalok voltak, még nem alltak
semmilyen befolyas alatt. Biiszkén mondhatom, én probalkoztam meg azzal, hogy
olyan fiatalokat foglalkoztassak, akiknek még nem volt neviik. Ennek voltak
hatuliit6i is, mert hianyzott a rutinjuk, viszont egy-két év malva mar mindenki vitte
Oket.

- Ez volt a K&szegi Rhythm and Brass.

- Ez. Folmeriilt, hogy csinalni kellene egy zenekart, amelyben az iitéhangszerek
dominalnak. Az volt az érdekessége, hogy se zongora, se bogd nem volt benne,
csak trombita, szaxofon és harom iit6s. Még kiilf6ldon is emlegetik a mai napig.
Nagy sikeriink volt, nyugaton is szerepeltiink. Elkezdddott az a folyamat, amely
mindmaig tart. A zenekar kés6bb kiilonbozo formaciokban jatszott egészen 1979-
ig, akkor nemzetkdzi bandat alakitottam, amelyben Jack Gregg, Zbigniew Namys-
lowski, Suleiman Hakim jatszott tobbek k6zo6tt. Komoly turnékat bonyolitottunk le
Franciaorszagban, az NSZK-ban, Hollandidban, Danidban, Ausztriaban; radiofel-
vételek, lemez késziilt veliink. Ez mar szép nemzetkdzi sikernek konyvelheto el.

- A zenekar-alapitasnak és -szervezésnek els6dleges feltétele, hogy sikeriiljon
alkalmas partnereket taldlni. On milyen szempontok szerint vélasztja ki tarsait?

- Els6dleges szempont, hogy az a zene illetve iranyzat kozel alljon hozzajuk.
Nehéz dolog a zenekarosdi, olyan lutri, mint a hazassag. Azokat a zenészeket
hivom altalaban a bandaba, akiket szeretek, s akikkel tudok jatszani. Mert ez csa-
patmunka, igy nem lehet és nem is akarok zenélni, hogy én vagyok egyediil, s 0k
meg kisérnek. A zenekarnak meg kell szdlalni: jo notak, jo hangszerelések kel-
lenek; azon beliil mindenki annyit sz6lozik, amennyit akar. Nincs is elére meg-
beszélve, hogy ki mennyit jatszik és mikor kovetkezik, ez mindig a pillanatnyi ér-
zést6l fiigg. Es gondolom, a jazznek is ez a lényege: a szabadsag és a pillanatnyi
érzés.

- Lehet, hogy azért, mert a megtett ut kotelez, de azt hiszem, inkabb egyé-
niségébdl kovetkezéen On jelentés kezdeményezd szerepet vallal a magyar jazz-
¢letben: igyekszik stabil, koncepciozus, komoly zenekarokat szervezni, ami sok
veszédséggel jar. Ugyanakkor elég sokszor feltlinik mas formacidkban is, s szinte
nincs olyan muzsikus a hazaiak kozt, akivel ne jatszott volna egyiitt valamiféle-
képp. Mi az oka ennek a hogy sportnyelven fogalmazzak sokérintds mozgasnak?
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- Ez nemcsak velem van igy, hanem mindenkivel. A jazznek nincs olyan piaca,
mint a rocknak, ezért nagyon nehéz megélni beldle. Magyarorszagon csak egy-két
embernek sikeriil tobbek kozott nekem -, tehat nem panaszkodhatom, mert évente
legkevesebb két kiilfoldi utam van, ami mindenféleképpen sokat szamit. Ezen kiviil
itthon is mindeniitt jatszom, ahol csak lehet. Hat éven 4t tanitassal potoltam az
anyagiakat, aztan hal' istennek annyi dolgom lett a jazzben, hogy azt lemondtam,
csak ezzel foglalkozom, megpréobalom minden energiamat erre forditani. Mert azt
mondanom sem kell, hogy barmit csinal az ember, az mind elvonja ettdl; s ha csak
ezt csinalja egész nap, még az is kevés. Nem lehet 6t perc sziinetet tartani, allan-
doban benne kell lenni, utazni, jatszani minden nap. Ez élteti az embert; s most nem
az anyagiakrol beszélek. Ez borzalmas fogaskerék, amiben morzsolédik az ember
de ekkor ¢l. Ha egy kicsit is kiesik, az mar baj. Nem beszélve arrol, hogy ez folyton
fejl6d6 zene, minden nap jon valami 1j, s ha valaki nincs benne, akkor nagyon ne-
hezen képes bepdtolni a lemaradast. Egyrészt ezért jatszom mindig 1j emberekkel,
masrészt mindig vannak olyanok, akiket esetleg nem ismerek, akik jobban inspi-
ralnak. Van egy par ember, akikkel nagyon szeretek jatszani, de annyira ismerjiik
egymast, hogy ha rajuk nézek, azt is tudom, mit ebédeltek. Ha hianyzik az in-
spiracio, ha nem kapok jabb impresszidkat, mert ismerem, mi fog kovetkezni,
akkor egy 1d6 utan vendéglatova megy vissza a dolog. Abban az értelemben, hogy
akkor nem jazz-zenét jatszom, hanem jazz-szerdi valamit, aminek olyan a ritmusa,
de semmi nem kovetkezik beldle.

- A gyakori valtas viszont az elmélyiilt munka ellen hat, nem teszi lehetové,
hogy jobban megkomponaljak, részletesebben kidolgozzak a szamokat. igy na-
gyobb szerep jut az esetlegességnek.

- Kétségtelen, hogy ez annyi hatrannyal jar, amennyi elénnyel. Es pontosan ez
a hatranya. Ezt most kicsit masként érzem, mert nemzetkdzi egyiittesemben olyan
sz6listak fijnak, mint Suleiman Hakim, akivel masfél éras proba utan indultunk
egyhonapos turnéra. Pl. Namyslowski mindjart ugy jatssza a szdmot, ahogy mas
két év mulva jatszana. S ehhez mi is feln6ttiink mar.

- Beszéltiink az emberekrdl, beszéljiink most a muzsikarol is. On sokféle sti-
lusban jatszott, olykor a szerint, ahogy a koriilmények hoztak. Hogyan tudna koriil-
irni azt a zenét, amelyet igazan szeret, vagy szeretne el6adni?

- Amikor muzsikalni kezdtem, meg akartam valtani a vilagot, olyan zenét akar-
tam jatszani, ami lehet, hogy a kozonségnek nem tetszik, de az enyém. Ez nem
megy. Ez csak egy-két embernek sikeriilt, akik viszont a jazz alapkovei lettek:
Monk, Ornette Coleman és a tébbiek. Mindig voltak uttérok, akik bevezettek
bizonyos dolgokat, amelyek el6bb szokatlanul hatottak, de aztan elfogadtak, és 6k
lettek a nagyok. A tobbi tiz-vagy szazezer ember ezt varialja. Meggy6z6désem,
hogy wjat kiilondsen innen, Kelet-Eur6pabol nem lehet kitalalni. Az amerikaiak a
mai napig tartjak a jazz-hegemoniat. Eurépa most mar f6lzarkozott ugyan, sét bizo-
nyos dolgokban megel6zte Amerikat, de a parazs, a tiiz ma is ott van.

- Sokan osztjak ezt a véleményt. Masok viszont éppen a jazz altal kevésbé érin-
tett orszagoktol, Japantol, Indiatol, Kelet-Europatél, a Szovjetuniotol varjak a mii-
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faj megujulasat, ott latnak még olyan tartalékokat, ,,6ser6ket", amelyek tovabb vi-
hetik a jazzt mas, nem amerikai irdnyba.

- Nekem nem ez a véleményem. En gyakorlé muzsikus vagyok, kint jarok, 14-
tom ¢és hallom, hogy mi van. Nagyon sok fekete amerikaival jatszottam, beszél-
gettem. Nem vagyok mar olyan elfogult, mint voltam, de higgye el, hogy bizonyos
hangszereken még mindig 6k az urak. A zongoranak példaul nagyobb irodalma van
Eurépaban, mint Amerikaban; nem véletlen, hogy a legtobb ismert eurdpai zenész
zongorista. Dobos mar joval kevesebb van, mert a dob tipikus jazzhangszer. A
zongorista elvégzi az iskolakat, megszerzi a képesitést, egy amerikai zongorista
sem tud tdle tobbet technikailag. Az mar egyéni dolog, hogy milyen hatasok érik,
mivel kezd foglalkozni aztdn. A dobnél ez egészen masként van, mert amit Euro-
paban tanitanak, az ettdl eltér: mas akcentus, mas kézrend... Mar a hangszer
tanulasakor problémak vannak, hogy jazzt jatszhat-e az ember vagy nem.

- Kicsiben hasonld a helyzet Magyarorszdgon is: rengeteg a zongorista, de
kevés a trombitas, a pozanos vagy a jo dobos. De ez még mindig nem igazolja
meggydzden, hogy lehet-e kiilonbséget tenni fekete és fehér jazz kozott.

Az arany mar modosult, de nézzen meg egy fekete sportolot, egy futot vagy
bokszoldt. A mozgaskulturajuk, ritmusuk sokkal dsszetettebb. Ez sziiletéssel jar, az
ember vérében van. Nem véletleniil mondjak, hogy az amerikaiak swingelnek, az
eurdpaiak pulzalnak. Ez a ritmusprobléma ugyanakkor szinte megfogalmazhatat-
lan. A jazznek a ritmus a leglényegesebb része, s ez a zongoristara és a szaxofonos-
ra is vonatkozik. A ritmust én nem a dobra értem. Ha példaul lenne olyan lejatszo
berendezése, amivel pl. Cannonball Adderley jatéka alol kiszlirné a dobot, tapasz-
talhatna, hogy mennyire ritmikusan jatszik a szaxofonon, szinte tancolni lehetne ra.
A tanc persze csak példa itt. Ez tigynevezett frazirozasi kérdés: ahogy meg van
itve, ritmusban, ez még ma is szinte amerikai specialitds. Az eurdpaiak csak azért
ragtak labdaba, mert valami mast csinaltak. Ez a hangszin, sound, amilyen Gar-
barek meg az ECM, az eurdpai kozizlésnek jobban megfelel.

- Amit az el6bb mondott a ritmusrél, az mar nem a bér szinével, hanem a dob
funkcidjanak értelmezésével van kapcsolatban. A Jazz Forum, az IJF magazinja
1977/3-as szamat ennek a hangszernek szentelte, és tobb muzsikushoz intézett kor-
kérdést a dob szerepérdl, a swing jelentésérdl. Az 0sszeallitisba Magyarorszagrol
egyediil on keriilt bele, s ugy nyilatkozott, hogy nem lat 1ényeges kiilonbséget a
dob és a tobbi hangszer kozott egy zenekarban; a dobon ugyantigy kell jatszani
mint barmely hangszeren, s éppen ez adja majd a kiilonbséget. Mint mondta, az 6n
szamara a blues alapvetd zenei, a swing alapvet6 ritmikai érzés, de tagabb
értelemben természetesen mindketté magat a jazzt jelenti.

- Bzt ma is szor6l szora allom. Ha ugyanott fellapozza Jack Delohnette
veleményét, akkor lathatja, hogy szinte teljesen egyezik az enyémmel, holott akkor
még nem is ismertik egymast. (Tavaly jatszottunk egymast kdvetden egy fesz-
tivalon, és jo baratsagba keriiltiink.) Johnette mar az 0j nemzedékhez tartozik,
szemben a régiekkel, akik ugy kezdik: a dob a zenekar motorja, alapja, hatul hozza
a négyet stb. Ez rendben van, de csak egy pontig. Azutan még van rengeteg pont,
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ami még a dob szerepe, illetdleg ugyaniugy vonatkozik a tdbbi hangszerre, mint
mondtam. Ez a fogalom jo par éve elmosodott, mint ahogy a labdarugéasban is
elmosodtak a posztok, mindenkinek mindeniitt helyt kell allnia. Felborultak az
alapfunkciok példaul, hogy a 2-4 a labcsin -, mint térvények megsziintek. Minden-
ki egyenld, a dobosnal is hallom, hogy zenél. Mas szemmel, mas felfogasban. Azo-
ta ismét hallottam Johnettet. Négyen jatszanak, zongorista nélkiil. Totalis zene:
valami nagyon kemény dolog szol, ami mar a free hatarat surolja, a kdvetkezo
pillanatban meg leiil a zongorahoz, és gyonyort akkordokat fog, vagy melodikan a
két szaxofonossal fuj harmoniakat... Egyediilallo, én ezt tartom a mai maximum-
nak. Mintha fekete-fehér tévé utan szineset néznénk.

- Ez a mas felfogas nyilvan arra utal, hogy a dob kiszabadult egyoldalt kisér6
funkciojabol, a tobbivel egyenjogli hangszerként vesz részt a zenei folyamatokban,
¢s gyakran elszakad a hagyomanyos iitembeosztastol. Ugyanakkor az 0j zenei kon-
cepciot kovetd dobosok magat a hangszert is formabonté mddon kezelik, inkabb
hangforrasnak tekintik, sok egyéb eszkoz mellett. Ont nem érintette meg a vagy,
hogy ilyesmivel kisérletezzen?

- Azok, akik teljesen elszakadtak a hagyomanyos formaktol, azt hagyomanyos
hangszerekkel mar nem tudjak kifejezni. Ezért probalnak meg mindent. Lehet,
hogy én ilyen szempontbol picit konzervativ vagyok, de nem akarom a vilagot
megvaltani, nem ilyen formaban kisérletezem. Eppen volna olyan otletem, hogy
egy zsak borsot a dobra 6ntok, de nem latom értelmét. Ezt mar jazz-kortarszenének
nevezhetnénk, ami mas. A jazz, ha jazz, akkor maradjon jazz. Ezeket a formakat
megtartva is lehet modern, mai zenét jatszani.

- De 6n sem tartotta meg mindig ezeket a formakat, hiszen a hetvenes évek els6
felében Szabados Gyodrggyel is jatszott, sot kdzremiikodott Eskiivé ciml lemezén.
Mai szemmel hogyan latja ezt a kapcsolatot?

- Eldre kell bocsatanom, hogy ma mar utdlom a free zenét, és nem tartom sem-
minek, mert rengeteg kamu van benne. Néhany ember 6szintén csinalja, de a leg-
tobbje sarlatan. Hazudnék viszont, hogy ha most, miutan mar nem szeretem és nem
csinalom, azt mondanam, nekem rossz volt az az idészak. Nem. A Szabados-le-
mezt a mai napig is az egyik legjobb jazzlemeznek tartom, amit Magyarorszagon
kiadtak. Ha nem a legjobbnak. En ott nagyon sokszor nagyon jol éreztem magam,
nagyon szabadnak, s volt egy-két pillanat, amikor a legjobban éreztem magam itt-
hon. De volt, amikor ennek a forditottjat éreztem.

- A Szabados egyiittesben mennyire volt mas szerepe, mint sajat zenekaraiban?
Végtére is az a zene, a maga folklorisztikus, a kortars zenéhez kapcsolodo foganta-
tasaval, avantgard eszkozeivel alapvetden kiillonbozott attol, ahogyan 6n akkoriban
a jazzrdl gondolkodott.

- Azért érezhettem jol magam ott, mert attol fiiggetleniil, hogy nem az én zené-
met jatszottam, mégis azt doboltam, amit éreztem vagy tudtam. Szabad kezem volt.
Erzésben azt jatszottam, amit én jatszom, csak a stilusban ahogyan megnyilatkozott
volt olyan, ahogyan kellett. Ezért tartottam azt 6szintének. Ha ezt nem érzem, és
csak csorompolok, mert oda az kell, az is jo, akkor azt mondom, hogy az hazugsag.
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- Ugy gondolja, hogy részvétele a megszokottnal intenzivebb volt a zenében?

- Igen. Amikor folvettiik a lemezt, adva voltak bizonyos témak, s az improvi-
zaciok szemben azokkal, amiket mostanaban jatszunk, ahol azért megbesz¢éljiik, ki
kivel jatszik, s milyen harmonidkat teljesen az érzelemre mentek ki. Az arran-
gement a témabdl és egy 1vbdl allt. Ez volt a 1ényeg: ivekben beszEltiink, és nem
periddusokban. Ezt az ivet szinte a semmibdl épitettiik fel; folmentiink egy maxi-
mumig, s onnan mar csak le kellett vezetni, hogy aztan megint megszolaljon a
téma. Itt is volt bizonyos rend, de az érzelmi fesziiltség és a csucs dominalt. Ez volt
a koncepci6 az egész lemezen, s ezt ugy kellett elérni, hogy egymast fokozzuk. Ez
elég nehéz nyelvezet.

- Amit ma jatszik, az mennyiben kiilénbozik ett61?

- Erzelemben hasonld. Csak nagyobb rend van, igy a kozonség nem érzi
annyira vadnak.

- Jatékaban most mit tart fontosnak: a technikat, az érzést, a diszitést, a pontos
litemtartast, a gyorsasagot, vagy mit?

- Latszolag ez mind fontos, s az embernek mindnek birtokaban kell lennie. Sza-
momra a legfontosabb: maga a zene, maximalisan részt venni abban, amit jatszom.
Felrugni akar pontossagot, technikat, hangokat a ,feeling" (érzés) miatt. Akar
swing, akar free, mindegy: szintézisben kell lenni a zenével.

- Nincs ebben ellentmondas? On zenekarvezetd, de amit elmondott, az alkal-
mazkodast kivan.

- Eppen ez igazol engem. Ugy képzelem el, hogy hétul iilok, fogom a gyepldt
és két kanca pl. két fiatal szaxofonos hiizza a szekeret, s kozben még ott van a
b6gbs vagy a zongorista. Az egészet négy gyeplén fogom, iranyitom, mikor milyen
gyorsan kell haladni, akar egy féket behtzni, mert elsobbségadas kotelezo tablaval
talalkozunk, aztan felgyorsulni és ez a szekér nyer egy versenyt, mert a négy 16
egyiitt megy, de egy valaki fogja a gyeplot.

- Persze, Jack Gregg vagy Namyslowski nem annyira fiatal ,,kancak".

- Ezt most idézéjelben mondtam. Amennyivel idésebbek, altalaban annal
rutinosabban jatszanak. Ezeket az embereket ilyen szempontbol mar nem kell
iranyitani. Hanem megjelenik a miisorpolitika, ami az iranyitas utan a masodik leg-
fontosabb. Ez azt jelenti, hogy felallunk, szétmegy a fiiggony, s én bemondom,
mivel kezdjiink. Lehetne massal is, de nem. Ez borzaszt6 nagy rutin, adottsag; hal'
istennek nekem megvan. Nem vagyok persze tévedhetetlen, de akkor adédnak
kiilonboz6 lehetdségek. Tudniillik én ugy szeretek jatszani, hogy a kdzonség
tapsol, raadast kovetel, és a székeken ugral. Meg kell nyerni a kegyet, az a 1ényeg,
hogy a teremben vagyunk Otszazan mi Oten, 6k 495-en, nincs zenekar meg
kdzonség, hanem egyiitt, ahanyan vagyunk jegyszedokkel meg vécés nénikkel -, S
veliik csinalunk két oran at valamit. Ez kozos, 6k ugyanugy csinalnak veliink:
bekiabalnak, csettintenek, tapsolnak stb. Elkezdiink egy szamot, latom, hogy jo,
akkor abba az iranyba megyiink: egy ballada, egy gyorsabb szam, egy dobszolo,
két szaxofon, szoval szinesen, mert ez nagyon fontos. De ha nincs az a hatas, akkor
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valtoztatunk. A f6, hogy megtaléaljuk a kdzos nevezot €s azt végigvigyiik, lehetdleg
fokozzuk, ujabb bombakat vessiink be, hogy a végén ismétlés legyen beldle.

- Miért ennyire fontos a kozonség reagalasa?

- Azért, mert akkor én is jobban jatszom. Magammal szarok ki, ha a k6zon-
ségnek nem tetszik. Ugyanannyi pénzt kapnék, ugyanugy hivnanak, de engem in-
spiral a legjobban, és akkor érzem magam igazan jol, ha latom, hogy tetszik, amit
csinalunk. Minél jobban tetszik, annal jobban jatszunk, de ez forditva is all. Ez az
egyik fontos szempont. A masik iizletileg jon szamitasba. Mert jazz ide, jazz oda,
ez is vendéglatod zene valahol. Az emberek befizetik a pénzt, azért akarnak valamit
hallani, jol akarjak magukat érezni, s ez olyan zene, ami felszabadit, kikapcsol.
Példaul egy didk befizet huisz forintot, beiil, volt egy rossz napja és a zene el-
andalitja. Nem ért hozza, nem is kell értenie, itt nem ugy van, mint az operaban,
ahol partitirabol nézik, mit énekelnek. De megérte, mert j6 volt. Vagy elszomoritja
egy ballada, vagy nevet, mert a szaxofon viccesen csicsergett. Ez a lényeg, hogy
hatast tudjunk elérni, és jol érezzék magukat az emberek.

- Szoérakoztatézenésznek tartja magat?

- Bizonyos fokig. Lehet, ez homlokegyenest eliit attol, hogy jazz-zenész va-
gyok, de én ezt egynek érzem. Igen, fontos a hatds. Mint egy j6 filmnél, ami na-
pokig foglalkoztat és gondolkodom rajta.

- Kell, hogy gondolkozzanak a zenéjén, vagy inkabb érezzék?

- Erezzenek ra, illetve késébb gondolkodjanak is el rajta. En Gigy veszem ezt az
egészet, mint egy koz0s ligyet. Jazz-zenész vagyok, tehat ebbe a kardmba tartozom,
mint az a par tizezer ember, aki Magyarorszagon ezt a zenét szereti: és ezt egylitt
kell csinalni, hogy mindenki j6l jarjon. En nem vagyok az a fajta ,miivész", aki
lejatssza a magaét, és nem érdekli, hogyan fogadja a kozonség. En minden egyes
koncerten megkiizdok azért, hogy amit csinalunk, az maradand6 legyen, azon el-
gondolkozzanak, és eljojjenek a kovetkez6 koncertre. Ezt az iigyet akarom szol-
galni ezutan is.

- De hat minden igazi miivészet arra torekszik, hogy hasson, hogy gondolatokat
¢bresszen. Mi adja akkor a jazz sajatossagat?

- El lehet mondani - ahogyan a konyvek irjak -, hogy a jazz korunk improvi-
zativ zenéje, és a tobbi. Valdjaban ennél sokkal tobb. Epp talan azokbol a kis
mozzanatokbol all 6ssze, amiket eddig elmondtam: hogy érzelmekkel hasson az
ember, amiket 0 atérez. Egy zenész azért jazz-zenész, mert akkor ezt nyilvan atérzi
és csinalja, mar aki igazan jazz-zenész. Es ha az ember latja, hogy a kozonségbol
egyesek ugyanugy gondolkodnak, akkor ez... majdnem olyan, mint egy vallas.
Mintha egy szektaban lennénk, van parezer ember, akik talalkoznak, és k6zos a
nyelviik. A jazz olyan tabor, aminek k6z0s nyelve van. Zenésznek is, kozonségnek
is. A zenész feladata az, hogy a szinpadon legye, s a hangszereket megszolaltatva
kozoljon dolgokat; a kdzonségé meg az, hogy ott iiljon, és esetleg becsattogjon,
kiabaljon, sirjon vagy mosolyogjon. Ez ugyanaz. Nekem ugyanolyan, vagy még
nagyobb mivészek 0k. Ezt fontosnak tartom.

- Magyarorszagon milyen nagy ez a tabor?
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- A lemezek eladasi példanyszamabol itélve 15-20 ezer, esetleg tobb.

- Nem kicsi ez a szam?

- Elég. Ez a zene annyiban kiilonbdzik a tobbi kommersz zenétdl, hogy ehhez
tényleg el kell mélyiilni, amihez mas életvitel sziikségeltetik. Ezt nem kivanhatja az
ember egy mumiatdl, aki mondjuk vasutas tisztviseld volt, mert neki mas az
¢letvitele, 6 az Akacos utat hallgatja. A jazz sohasem lesz olyan popularis, mint
egy Korda- vagy Zaray-Vamosi- lemez; s ez igy van rendjén, nem ez ellen kell
hadakozni. Erjiik be annyival, hogy ez mindig egy sziik réteg zenéje volt, van és
lesz, mert sokkal intellektualisabb és gondolkozasra késztetébb, mint az emlitettek.
Ha megnézi, hogyan alakult ki a zene, akkor azt latja, hogy el6szor volt a ritmus,
aztan az ének, majd feltalaltak a hangszereket. Ennek a lényege az, hogy ha
megkdzelitem azt a hangzast, mintha beszélnék, akkor lesz az emberi, eredeti. Nem
utanozni kell a zenének a beszédet, hanem olyan érzelmi toltést hordoznia. Csak
épp esetleg a nad és a levegd segitségével jon a hang.

- Néha meg a dob segitségével.

- Igen, a dobot is lehet olyan magas fokon miivelni, hogy az éljen. Sok dobosra
mondjak, hogy jo, mert biztos a tempdjuk. Ez ma mar nem elég. Ett6]l még nem
jazz. A jazzt tartom ezért az emberhez legkdzelebb all6 zenének, mert magat
mondja a hangszeren keresztiil. Azt mondta: siit a nap. Igen? K&szondm. Meleg
van. Ertettem. Es ezt kell megéreznie a kozonségnek, mert ez a lényeg. Lehet, hogy
talmisztifikaljuk, de legalabbis ennek kellene a 1ényegnek lenni.

1981, szeptember
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TOMSITS RUDOLF

1946

A kevés kozott a legjobb magyar trombitds. Az dtvenes évek végén kezdett ze-
nélni, koran bekapcsolodott a magyar jazzéletbe. Zeneszerzo, hangszereld és eléa-
do: a jazz, a szimfonikus konnylizene és a tanczene teriiletén egyarant tevékeny-
kedik. Masfél évtizedig a Magyar Radio dllando zenekardnak, a Studio 11-nek volt
a tagja. Sajat egyiittesei koziil a hatvanas évek végén alakult kvartett, illetve a het-
venes évek végen létrejott szextett bizonyult sikeresnek. 1980 ota kiilféldon is dol-
gozik: a Novi Sad-i radio big bandjét vezeti. A jazztanszak tandra.

- On azokban az években, az dtvenes-hatvanas dekad fordul6jan jelentkezett a
budapesti zenei életben, amikor a jazz kezdett kilépni elszigeteltségébdl, s egy 1j
muzsikus generacio késziilodott a szinrelépésre. Hogyan emlékszik vissza erre?

- Az éltalanos iskolai fuvoszenekarban ismerkedtem meg a trombitaval, egy
olyan szerencsés idoben, amikor a Beatles még sehol sem volt. Ezt azért kell mind-
jart az elején elmondanom, mert a hatvanas években 6k teljesen megbolonditottak a
vilagot, s attdl kezdve nem nagyon tanultak fiivos hangszert a gyerekek. Az én kor-
osztalyombdl nincsenek is fivosok, kiillondsen a jazzben; vagy fiatalabbak vannak,
vagy id6sebbek. Akkoriban minden szombaton Ossztancokat rendeztek, s a dixie-
land volt a legnépszeriibb. Foleg az egyetemek szerveztek ilyesmiket, az 6tvenes
években onnan indult ki mindenféle zenei tevékenység. Akkor még nem volt ilyen
nagy elhatarolodas a tanczene €s a jazz kozott, a tdnczene is amerikai standard né-
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takra épiilt, azokat jatszottak az Osszes szorakozohelyen. Ezért nehezebb ma a dol-
ga annak, aki jazzt akar tanulni, mert ilyen ma mar nincs, csak végletek vannak.

En is jatszani kezdtem zenekarokban, majd a vendéglatdiparban. A szamok bé-
vitése abbol allt, hogy a szolisztikus hangszerek sorban improvizaltak egyet. Tiszta
jazzt még nem lehetett jatszani, alkalmazkodni kellett a kozonséghez, amely
azonnal leallt, ha nem hallott dallamot. Tehat olyan dallamos improvizaciokat kel-
lett kitalalni s ez nagy iskola volt -, amik ugy hatottak, mintha maguk a nétak len-
nének varidlva. Ennek kdszonhetem, hogy késobb mindig jol el tudtam igazodni a
stilusokban. Abban az idében volt két nagyon jo barat, Fogarasi Jancsi meg Réti
Jancsi. Zongoraztak, rengeteg lemeziik volt, hallgattuk Conovert, ez volt minden,
amire tdmaszkodhattunk, onnan tudtuk, hogy mi megy a vilagban, mik az ujdonsa-
gok. Pesten még a Dalia el6tt sok illegalis jazzklub miikodott lakasokon. Féleg a
Publik Bandi nevii bgdsnél, aki ma Svédorszagban €l jottiink 0ssze jam sessionre,
Kertész Kornéltdl kezdve mindenki odajart, st még kozonségiink is volt bara-
tokbol, akik nagyon szerették a jazzt. Tamadt is bel6le problémank, mert a rendor-
ség azt hitte, hogy masfajta szervezkedés folyik. Néhanyszor ki is jottek, de csak
zenélés ment. Ma mar azok koziil sokan nincsenek Magyarorszagon. Késébb az
orasok szovetkezete Haris kozi kulturtermében szerveztek 0ssztancokat, amire mar
rd lehetett fogni, hogy jazzklub volt, mert sok zenész megfordult ott, nagyon
pezsgett az élet. S mivel ezek a rendezvények megszaporodtak és nétt a nyomas, a
KISZ KB segitségével megalakult az els6 legalis jazzklub, a Dalia.

- Aminek mar ismerjiik a torténetét. De nem ismerjiik azt, hogy akkoriban va-
laki miként boldogult a jazz ,kiralyi hangszerével", a trombitaval, hol tanulhatott,
hogyan sajatithatta el a jazztrombitalas alapjait. Feltételezem, hogy iskola hijan ez
nem mehetett konnyen.

- Mint mondtam, az iskolai fGvOszenekarban kezdtem ismerkedni a trombi-
taval. Tizenkét éves lehettem, amikor egy srac mivel tudta rélam, hogy zenélek el-
hivott egy hétvégi haknira. Akkor mar éjjel-nappal trombitaltam, mindent gyij-
tottem, rendszeresen eljartam zenét hallgatni, mar ahova beengedtek. Borzaszt6an
érdekelt a zene. A jazz-zel, az improvizacidval a dixieland-zenekarok jatékat hall-
gatva talalkoztam. Probalkoztam trombitatanaroknal, de a hangszerrel az a nehéz-
ség Magyarorszagon, hogy a klasszikus tanulds mas szajtartast tanit. Ugyanakkor
van egy amerikai szisztéma, amivel nagy eredményeket érnek el, és most mar
Nyugat-Eurdpaban is ezt hasznaljak. En 1963 koriil kezdtem ezzel kisérletezni, de
semmiféle irdsos anyagom nem volt. Elmentem egy tanarhoz, s rajottem, hogy
mindazt tudom, amit elmond. Elmentem egy masikhoz, majd egy harmadikhoz, s a
végén lattam, hogy jobb, ha magam csinalok mindent. Addig-addig kerestem az
amerikai szisztémat, mig meg nem talaltam. Olyanna fejlesztettem a jatékomat,
hogy sz6lozni is tudok, meg elsé trombitat is fujni nagyzenekarban, pedig ezt
altalaban nem csinaljak, mert eléggé megterheld. Késdbb, amikor irdsos anyaghoz
jutottam, lattam, hogy jo uton jartam a magam autodidakta modjan, sikeriilt kiala-
kitanom egyfajta sajat stilust. Ez mindenkinél kialakul egy id6 utan a gondolkodas-
modbol adédoan. En példaul improvizalas kozben rendszerben gondolkodom, s ez

122



mar meghatarozza a stilusomat. Ebben is szerencsém volt, mert j6 a fiilem, hamar
meg tudtam jegyezni a dallamokat. Meghallgattam egy trombitast, megtanultam a
szo0lojat, leirtam, alairtam a harmoniakat, s rogton vilagos lett, hogy miért fujt ugy.
Tehat sziikségbdl forditva csinaltam, igy az els6 id6ében a gyakorlatban voltam erd-
sebb. Most mar teljesen fejjatékos vagyok.

- Tobb mint két évtizede van a palyan, ez alatt harom kiilonb6z6 formaciohoz
kotodott szorosabban: a hatvanas évek végén kvartettet, tiz évvel késobb szextettet
alakitott, illetve ezekkel parhuzamosan a Radid zenekaraban, legjabban pedig a
Novi Sad-i Radié big bandjében dolgozott és dolgozik. Beszéljiink sorrendben
elébb a kvartettrél, amely a magyar jazzélet kiemelkedd sikereket elért egyiittese
volt. Hogyan alakult meg?

- Elézményként elmondom, hogy kordbban én sokféle zenekarban jatszottam,
probalkoztam, kerestem a magam helyét. Tagja voltam példaul a hatvanas évek
elején két népszerii zenekarnak, a Bergendynek és a Nebulonak, meghivasra dol-
goztam Bulgaridban és Svédorszagban, ahol rengeteget tanultam. Jatszottam az
els6 hazai jazz nagylemezt készitd Qualiton egyiittesben is, amelynek Gonda Janos
volt a vezetdje. Mi nagyon jo baratok voltunk annak idején, sok radiofelvételt csi-
naltunk, ami azért volt jo, mert visszahallhattam, amit jatszottam. 1964-ben aztan
megkerestek a Radiobol, hogy nem volna-e kedvem naluk trombitalni. Persze hogy
volt, mert a sok csavargas utan éppen ideje lett egy allando helyre bekeriilni. Ra-
diés éveim alatt azonban nem elégitett ki, hogy csak azt a zenét jatszom. El6bb
triot alakitottunk Berkes Balazzsal és Korody Jendvel, majd Balazzsal dudztunk
egy darabig. O javasolta, hogy probaljuk ki Vukan Gyorgyot, s kideriilt, jol tudunk
egyiitt jatszani. Dobost is kerestiink, hogy rendes kvartett legylink, s raakadtunk
Rosenberg Tamasra, akit olyanra formaltunk, amilyenre sziikségiink volt. Az volt
ebben a jo, hogy nem az iizletet kerestiilk, hanem sajat szorakoztatasunkra jat-
szottunk, raadasul erdsitok nélkiil, natarban. Egy évig csak probaltunk, majd egyre
tobbfelé hivtak. A Radioban akkor indult el a jazzverseny, s mi két vagy harom
izben megnyertiik. Igen komoly repertoarunk volt, foleg sajat szamokat jatszottunk,
s nem azért nyertiink, mert radidésok voltunk, hanem mert tényleg ez volt az
egyetlen egyiittes, amely dolgozott, és allandoéan produkalt. A Tomsits kvartett igen
nagy sikereket ért el, szerte a vilagon ismerték. Fesztivalokon szerepeltiink, tobbek
kozott Montreux-ben, ahol egyszer a kritikusok dijat kaptuk meg.

- Sajnos nagylemez nem 6rzi ennek dokumentumait, de a Modern jazz anto-
l6gia néhany darabjan helyet kapott egy-egy szam. Ebbdl itélve igen koncepcidzus,
kimunkalt zenét jatszott a kvartett, a mai viszonyokhoz képest is feltiin6en prog-
ressziv hozzaallassal. Milyen kar, hogy ellentétben a kiilfoldi gyakorlattal nalunk
szinte elképzelhetetlen e régi felvételek megjelentetése egy 1j nagylemezen!

- A prospektuson az volt feltlintetve, hogy a stilusunk modern. Nem avantgard;
abban az idében mentek a free zenék, de azt soha nem szerettilk. Azon az uton
mentiink, amin Keith Jarrett és Chick Corea is jart: modern jazzt jatszottunk, tele
swinges elemekkel. Minden szamot kidolgoztunk, az akusztikus hangzis minden
lehet6ségét kihasznaltuk. Sok olyasmit csinaltunk, amire ma mar nem vallalkoznak
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a zenekarok, mert eliizletiesedett a szakma, mindenki azt nézi, hogy mit tud érte
kapni. Mi viszont azért szerettiik, mert eljuthattunk fesztivalokra, ahol személyesen
lathattuk az addig csak radiobol hallott muzsikusokat. Ez nagy élményt nyujtott,
ebbdl rengeteget lehetett tanulni. Azért is maradtunk korszeriiek, mert mindig az
aramlattal tudtunk haladni.

- Néhany év mulva azonban ez az egyiittes is feloszlott. Miért?

- Az ok egy félreértésen alapult. Eléggé drakoi szigorral fogtam az embereket,
mert tudtam, hogy masképpen nincs produkcio: megkoveteltem, hogy nem mehet-
nek mashova, tagként jatszani. Azt akartam megakadalyozni, hogy kiillonb6zé ne-
vek alatt ugyanazok az emberek muzsikaljanak. Ennek akkor nagyon sokan tapsol-
tak, de sokan mérgesek voltak ram. Egyszer Pege kétségbeesetten felhivott, hogy
az egyik zenésze kiesett, menjek el veliik helyette a niirnbergi fesztivalra. Megkér-
deztem a fiukat, 6k beleegyeztek. Ott viszont az tortént, hogy mivel a kikiildott
nevezésbdl az én nevemet ismerték a szervezok, Tomsits kvartettet nyomtattak a
plakatra. Emiatt Ali is megharagudott, mert azt hitte, az én kezem van benne; pedig
nem is tudtam réla. Erre fel {izent Gyuri, hogy ha igy, akkor oszlassuk fel a kvar-
tettet. En tudtam, hogy ez kifogas, hogy 6 mar szabadulni akar, mert beindultak ne-
ki a dolgok, maga akart komponalni. Megszlint a kvartett, s azutan én tobb évig
nem csinaltam semmit, egyediil tengtem-lengtem, ide-oda csapodtam. Elment a
kedvem, mert nagyon sok energiat fektettem abba az egyiittesbe, és nagyon sokat
értiink el. Csak egy példa: azon kevés eurdpai egylittesek kozé tartoztunk, akiknek
alairassal szignalt fényképe van a New York-i Modern Miivészetek Mzeumaban.

- A tettvagy azonban mégiscsak legy6zte a depressziot, mert 1978-ban 1j, jazz-
rock stilust zenekart szervezett, mégpedig fiatalokbol.

- Ez volt a szextett, amivel mar egészen mas alapokon, berendezéssel indul-
tunk, és sikeriilt is egy soundot kitalalnunk. Ezt lattam a jové zenéjének, mint
ahogy bele is tartozik, bar konkrétan mar elment ez a stilus, ismét swinget és ha-
gyomanyos zenét jatszanak a legtobben. Ez a zenekar elég sok pénzembe kertilt, de
ha az ember akar valamit csinalni az életében, akkor aldoznia kell érte. Kozben
megvaltozott a vilag, mert ezek a gyerekek mar businesst is kerestek. Azt ajan-
lottam nekik, hogy a megélhetés és az Osszetartas miatt vallaljuk el ORI-miisorok
kisérését, s amikor van pénziink, akkor nyugodtan, gondtalanul jatszhatunk jazzt.
J6 eredményeket értiink el ezzel az egylittessel, s megint mondtak, hogy a Tomsits
szextett 0j dolog, munka van mogdtte. Mert ezzel is hangszereléseket jatszottunk,
bar teljesen az alapokrdl kellett kezdeni, mert a tagok zoldfiiliiek voltak. Sokan
megfordultak benne. En professzionalista vagyok, s ezt nem szégyellem, mert ez is
egy szakma. Az mas kérdés, hogy nagyon szeretem a jazzt, ez az életem, a hobbim,
s kivaltsagos embernek tartom magam, mert azt csindlom, amit szeretek. A sracok
ették a flilemet, hogy menjlink Nyugatra. Mondtam, hogy nem ismerik a zenekart,
ehhez 4-5 évnek kell eltelnie. Még nem tartottam elég erésnek a tarsasagot ahhoz,
hogy a kvartett utan ugyanazokra a helyekre elmenjek veliik. Azt javasoltam, men-
jink inkdbb a Szovjetunioba, ahol rutint szerezhetiink. igy is tortént, két honapig
voltunk kint, s Osszerazodott a zenekar. De ott is mindig a fegyelemmel volt baj.
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Ilyenekkel, hogy pucold ki a cipdd, fésiilkddj meg, mieldtt felmész a szinpadra. Eb-
bél a szempontbol konzervativ vagyok: klubban nem kell feldltézni, de koncerten
meg kell teremteni valamiféle idedlt a k6zonségnek, mert nem kellemes harom
oran keresztiil koszos, gylirdtt ruhdji zenészeket nézni. Ez is hozzatartozik a ze-
néléshez. Amikor hazajottiink, egy fellépés utan odajottek hozzam a sracok, hogy
nem birjak ezt a kétlaki életet, csak jazzt akarnak jatszani. Kész. Ezt kovetden ke-
riilt Laszlo Attila a Radié zenekaraba, s 1épett mindenki arra az utra, amire rakény-
szeriil, mert a jazzbdl nem lehet megélni, mellette masfajta zenét is kell jatszani.

- Talalkozasunkra késziilve ismét meghallgattam lemezrél a kvartettel 1969-
ben rogzitett Dhrupad cimil szamot és a tiz évvel késobb, vegyes Osszetétell zene-
karral késziilt Alom és valésag cimii albumot, ami a sajat neve alatt jelent meg.
Megmondom 6szintén, nekem a Dhrupad jobban tetszett, komolyabb, elmélyiiltebb
zenének érzem, mint az utobbit, amely joval popularisabb hangvételil.

- Azt a felvételt én is értékesebbnek tartom, mint a nagylemezt. Ez ugy tortént,
hogy 15 év utdn kap az ember egy lehet6séget 6nallo lemez készitésére, s akkor el-
kezd spekulalni: ha csak tiszta jazzt tesz ra, akkor 6-7000 példanyban kel el, vi-
szont az lenne a cél, hogy 6t is és a jazz-zenét is megismerjék, még azon az aron is,
hogy esetleg popularisabb a hangvétele. Van még egy szempont: hogy a lemezgyar
se haragudjon meg, hanem adjon lehetéséget masodik lemezre is, mert az elsd szé-
pen fogyott. S akkor mar esetleg azt lehet ravenni, amit az ember szeretne.

- Ennek ellentmond, hogy Szabados Gyorgy és Gonda Janos is kaptak (1jabb le-
hetéségeket - igaz, tobb év elteltével -, pedig az 6 lemezeikre nem mondhatni azt,
hogy popularisak. Azt hihetnénk, hogy a lemezgyar készteti taktikazasra a zené-
szeket, de amit elmondott, a szerint ez a kényszer 6nben van meg, 6n gondolkozott
a lemezgyar fejével.

- Az a vagy is szerepet jatszott, hogy minél tobb emberhez eljusson a lemez. Ez
még a szextett elotti kisérlet volt, amivel azt kerestiik, hogyan lehet a jazzt popu-
larissa tenni. Tapogatoztam a sotétben. Annyiban bejott a taktikdm, hogy két hét
mulva elfogyott a lemez, utinnyomast kellett préselni. Ha ma kapnék ilyen lehe-
toséget, masképp csinalnam. Akkor még nem voltam elég bolcs, egy bizonyos
iranyzat rendkiviil hatott ram, és azt hittem, az sokdig fog tartani. Ezeket a hibakat
én is ismerem, ezzel egyiitt vallalom a lemezt.

- S ma milyet csinalna?

- Kvartettel, azokkal a zenészekkel, akikkel Jugoszlaviaban elkezdtem dol-
gozni. Veliik megtalaltam a régi kvartett hangulatot, annak ellenére, hogy egyelére
csak standardokat jatszunk. De olyasfajta modon, ahogyan annak idején tettiik. Van
egy masik elképzelésem is: az évek alatt sajat berendezésemmel sok klubfelvételt
készitettem a szextettrdl, amikor vendégszolistakkal szerepeltiink. Ezekbdl is lehet-
ne kiadni egy valogatast.

- Néhany éve mar nem Magyarorszagon dolgozik. Tavozasa el6tt hogyan zarta
le magaban ezeket az éveket?

- Nem vagyok elragadtatva attol, amit elértem. Természetes folyamatnak tiinik:
aki azt csinalhatja, amit szeret, annak arra kell torekednie, hogy sose alljon meg.
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Szeretnék mindig eldre haladni, ma is ugyantugy gyakorolok naponta, hallgatom az
ijdonsagokat. Ugy érzem, Magyarorszagon egy ideig nagyon szép ivben haladtam
folfelé, de aztan megalltam. Ez a valtas azért kellett attol eltekintve, hogy a Radio
par éve mar nem engedett sehova -, hogy tovabb tudjak menni. Itthon nagyon elap-
roztam magam. Most Gjra megindult a fejlddés, ami engem mindig arra sarkall,
hogy még tobbet csinaljak. Ha ma jol megy a trombitalas, akkor azért gyakorolok,
hogy holnap még jobban menjen. Nincsen bennem feltiinési viszketegség, de sze-
retem, ha az értékeimet elismerik.

- Mik ezek az értékek?

- El6szor is a stilus, amir6l mar beszéltem. Régi felvételeimet meghallgatva
meglepddom, hogy mennyire fel lehet ismerni a hangom. Természetesen ma job-
ban trombitalok. Nem ugy nézem ezt, mint egy onelégiilt ember, de a jelek azt mu-
tatjak, hogy az elmult hisz év alatt nem csinaltam rosszul a dolgomat. A trombitat
nem valasztanam el a hangszereléstdl, ez ndlam szorosan Osszetartozik. Sokan is-
mernek itthon is, kiilfoldon is. Bar kiilfoldon dolgozom, mindig magyarnak érzem
magam. Itthon nincs sok trombitas rajtam kiviil, a legjobbak kozé tartozom.

- Mondjuk ugy: monopolhelyzete van. Még mindig, hiszen azért idonként itt-
hon is fellép, s tovabbra is tanit a jazz-tanszakon.

- Erre azt szoktam valaszolni, hogy a kapu mindenki el6tt nyitva all. A kollégak
mindig irigykedtek, amikor a hangszerelésekért pénzt kaptam. Mondtam: uraim, le
lehet {ilni dolgozni! Amikor mas a strandra megy, én otthon behtizom a fiiggonyt,
és irok. El kell donteni, hogy mi a fontosabb: a strand vagy a munka.

- S mi az oka annak, hogy Magyarorszagon oly kevés fuvos és trombitas van?

- A fuvos hangszerek nehezek, a trombitdn nagyon sokat kell gyakorolni. A
zongorista leiil, és latja a billentyiiket, de a trombitan hadrom gép van, s ha valaki
agyilag nem all ugy, hogy elméletben végig tudja gondolni, akkor nehezen halad
elére. A jazz-zene igen komoly elméleti felkésziiltséget kivan. A masik ok: voltak
nekem trombitas kollégaim, de vagy elziillottek, vagy abbahagytdk a jatékot.
Trombita altalaban csak Ot-hattagi zenekarba kell, amib6él nalunk nagyon kevés
van. Egyik tanitvanyom példaul a Radioban keriilt az én helyemre. Ezért is val-
lalom a tanitdst, mert az borzalmas volt, hogy ha megbetegedtem, nem talaltak
helyettest. Eppen azért kiizdottem, hogy ne legyek monopolhelyzetben, soha nem
akartam diktalni senkinek. Oriiltem volna, ha rajtam kiviil tiz ilyen ember van, mert
akkor mashova is el tudtam volna menni, nemcsak allanddan ott {ilni. Amikor nem
kellett a trombita, akkor is kitartottam mellette, mert azt mondtam, eljén még az
ideje. Tizenhat évig voltam a Radidban trombitas, tehat nem kellett eldobni a
hangszert. Eppen a miatt, mert rengeteget foglalkoztam vele, tudok bizonyos apr6
frazirozasi triikkoket, s ebbdl valamit at tudok adni a tanitvanyaimnak. Van, aki ki-
latastalannak latja, hogy mi lesz vele végzés utan. Azt valaszolom nekik: ne felejt-
sétek, a kinalat meghatarozza a keresletet. Ha van trombitas, akkor majd hivjak a
zenekarokba; de ha nincs, senkit nem hivnak. En ezt nem a pénzért csinalom, 1800
forintot kapok érte. Az érdekel, hogy legyen fuvos, trombitas generacio. Hogy a hi-
vatalos szervek ne mondhassak azt: mi csindlnank nagyzenekart, de nincs elég
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zenész. Példaul pillanatok alatt 6ssze lehetne hozni egy tehetséges szaxofonkorust.
Ezeket az embereket kar hagyni igy széthullani. Az a legnagyobb baj, hogy ezzel
senki nem torddik. Ha belegondolunk, egy jo trombita 30 ezer forintba keriil. Hat
mibdl vegye meg az a gyerek? Miért nem hoznak be 4-5000 ezer forintos jo cseh
hangszereket? Annak idején sem lehetett hangszereket kapni, csak nagyon régieket.
Pedig nagyon sok sziil¢ tanittatja zenére a gyerekét. Mire? Ami van: hegediire,
gitarra, zongorara.

- Leszamitva a szextettel toltott két esztend6t, muzsikusi palyajat két polus jel-
lemezte, a kvartett illetve big band jaték. Melyiket érzi magahoz kozelebbinek: a
kamaramuzsikalast, vagy a zenekarvezet6-hangszerel6-szolotrombitas eszményét?

- Mind a kettét. Ugy hiszem, kifejezetten szolista alkat vagyok. Hogy megpro-
balom iranyitani is a zenét, abban pici vilagmegvaltd vagy is van. Ha mar csi-
naljuk, akkor kiséreljiik meg nagyon jol, valahogy masképpen. Mindig izgatott a
hangszerelés, hogy mitdl szol ugy a zene. Barhol dolgoztam, kis hangszereléseket
készitettem. Nagyon szeretem a big bandet, mar gyermekkoromban vonzott a sok
favés hangzasa. Ez 6rok nosztalgiam maradt, és mindig bankoédtam amiatt, hogy a
Stadio 11 csak kis zenekar.

- Pedig a nagyzenekar léte sarkalatos pontja minden orszag jazzéletének. Akar-
kivel beszéltem errdl, mindenki értetleniil allt azel6tt, hogy nalunk nincs olyan al-
lando big band - mint példaul a varséi radié zenekara -, amely biztos kenyeret ad-
hatna sok jazz muzsikusnak, és alkotomiihellyé valhatna. Akarhogy is nézem, kii-
16n6snek talalom, hogy egy kétszazezres varos, mint Novi Sad, erre igényt formal,
a tizszer nagyobb Budapest pedig lemond réla. On, aki masfél évtizedig beliilrél is
figyelhette a Radiozenekar életét, milyen magyarazatot talal erre?

- A Magyar Radio tanczenekarat annak idején, a habori utan Martiny Lajos
vette kezébe, aki jazzimadé volt, és kitiinden vezette az egyiittest. Ot aztan meg-
fartak, bels6é hatalmi harcok alakultak ki, amik személycserékkel jartak. Nem tud-
tak megfeleld repertoart kidolgozni, nem tudtak Osszetartani a zenekart, rossz, kor-
szeriitlen miisorpolitika alapjan iranyitottadk. Ez mind a szakértelem hidnyanak tu-
lajdonithato. A Radio vezetésége a hatalmi poziciokat meghagyva lecsokkentette a
zenekart, mondvan, hogy miért foglalkoztassanak 18 embert, amikor 10 is el tudja
latni azt a feladatot. Nekem az volt a problémam a Stadio 11-gyel, hogy nem lehe-
tett kialakitani egységes stilust, pedig nagyon hasznalhat6 zenekar lett volna. Ezért
fogadtam 6rommel a Novi Sad-i Radio hivasat, pedig sokfelé mehettem volna.

- A jazz hazai fejlodése szempontjabol sziikségesnek és lehetségesnek tartja-e
egy allando, hivatasos big band l1étrehozasat?

- Sziikségesnek tartom, mert rengeteg olyan munka van, amihez nagyzenekar
kellene; azon kiviil ott a rengeteg zenész. Lehetdség is volna ré, de ezt a Radio ve-
zetoségeének illetékessége eldonteni.

- Ha esetleg megkérnék ra, elvallalna a vezetését?

- Minden tovabbi nélkiil.

1981, november
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BERKI TAMAS

1946

Az egyetlen, rendszeresen szerepld férfiénekes. Palyafutasat a hatvanas évek ko-
zepén pol-beat énekesként kezdte az akkor ismert Gerilla egyiittesben. 1969-72 ko-
zott elvégezte a jazztanszakot, aminek kés6bb néhany évig tanarsegédje lett. Jazz-
énekeskeént tobbek kozott az Interbrass egyiittesben, a Team-ben, Gonda Janos, Ko-
szegi Imre egyiitteseiben, a Csik-Fogarasi-Jdavori egyiittesben, a Benko Dixieland-
del, a Kruza, a Saturnus, a Dedk big band, a Desed és a Kaszako egyiittesekkel lé-
pett a kozonség elé. Jelentds szerepet kapott Gonda Janos Samdanének cimii
lemezén. 1970-ben elsd helyen végzett a Tv Ifjusag '70 vetélkeddjének jazz katego-
riajaban, hét évvel késébb a lublini nemzetkozi jazzénekes verseny gydztese lett.
Valtozatlanul énekel kozéleti dalokat. Civilben a Népmiivelési Intézet eldadoja.

- On nemcsak énekel, hanem tanitott is énekelni, igy hivatalbol kellett ismernie
a jazzéneklés magyarorszagi hagyomanyait. Megkérhetném arra, hogy ezt Gssze-
foglalja?

- Tudomasom szerint kezdetben nalunk nem is a jazz jelent meg, hanem a
varietékben, barokban fellépé mivészek kisérdi voltak olyan muzsikusok, akik
Nyugaton mar hallottak jazzt, s ennek szellemében jatszottak. 1920-30 tajan Ma-
gyarorszagon még nem létezett jazz, inkabb ugynevezett jazz-like, jazz-szerii zene,
amiben oroszlanrészt vallalt az ének. Ez a muzsika akkoriban fedésben volt a tanc-
zenével, kiilondsen, amikor a swing stilus megjelent. Nagyanyaink mind a mai na-
pig azt hiszik, hogy a jazz és a tanczene valtozatlanul fedésben van. Ha megkér-
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dezziik, szeretik-e a jazzt, azt valaszoljak, hogy persze, lanykorukban még arra tan-
coltak. Csak azt nem veszik figyelembe, hogy a negyvenes évektdl a jazz egészen
forradalmi iranyt vett, 1étrejott a modern jazz. Nalunk a haboru el6tt és még utana
is voltak tancdalénekesek, akik jazzesen énekeltek, de egészen addig nem ismerek
kimondottan jazzénekest, amig az én gyermekkoromban Hardy Tamas meg nem
jelent. Nagyon szerettem Joe Williams-hez hasonlé kemény bop stilusat, és kii-
16ndsen azt, ahogy spiritualét énekelt. Késobb Szirmai Marta készitett néhany
jazzfelvételt, de ez ink&bb kirdndulas volt szamdra. Hardy Tomi disszidalt, az utana
kovetkezé nemzedék mar a jazztanszak elsé végzett tridja volt 1968-ban: Kosa
Zsuzsa, Miklosi Péter és Papp Marta. Ok harman egy ideig vokalt is probaltak
alkotni, hiszen ennek nagy hagyomanyai vannak a jazzéneklésben. Nem sokaig
tudtak csinalni, aztan egyénileg akartak érvényesiilni. Miklosi Péter valami kon-
nylizenei kalandba keveredett. Egy ideig kisérletezett, majd disszidalt. Papp Marta
lassan abbahagyta, most talan zenetanitassal foglalkozik. Kosa Zsuzsa azota is éne-
kel, els6sorban Benkoékkal tudott jo viszonyt kialakitani, de Garay Attilaval is
szerepel idonként. Az OSZK-ban tanitott, de f6 megélhetése a lehet6ségek szerint
az lett, hogy az éjszakaban énekel. Ez egyrészt jo, mert alloképességet és gyakor-
latot lehet szerezni, masrészt viszont egy id0 utdn kommersz hatdsok érik az
embert. Ugy tudom, legutobb az NDK-ban dolgozott, hogy Nyugatra tudjon menni
énekelni. Nagyon sokan tesznek igy probat, elsGsorban a vendéglatdban, és el-
sOsorban anyagiak miatt.

Ennyit a triérol, amely a tanszak héskoraban végzett. En 1969-ben kezdtem, az
osztalytarsaim koziil senki nem lett jazzénekes. A végzés utan visszahivtak tanarse-
gédnek, s Vukan Gyuri mellett 6t éven at dolgoztam. Akik ma jazz-zel foglalkoz-
nak, azok koziil sokan abban az idében keriiltek a tanszakra, és barmilyen mulat-
sagos, én is tanitottam 6ket. Bontovics Kati is jart hozzam egy évig; persze nem e-
miatt ilyen jo. Aki rajta kiviil még megmaradt jazzvonalon, az Mixtay Melinda, aki
inkabb a sajat utjat igyekszik jarni, kiillonb6z6 probalkozasai vannak; illetve
legtijabban Geri Edit, aki a Postés zeneiskola als6 foku jazztanszakén tanit is.

- Ebben az attekintésben tobb volt a nem, mint az igen, amibdl arra lehet kdvet-
keztetni, hogy a magyar jazzéneklésnek bar multja valamennyire 1étezett, de jelene
alig. Pedig most mar szakszerii képzésben részesiilhetnek a jelentkezok, és mégis
szinte csak hirmondok maradnak a palyan.

- Azt hiszem, ez természetes folyamat. En azzal az elénnyel indultam, hogy
volt bizonyos szakmai rutinom. Kati is évekig énekelt beatzenekarokban, Melinda
Ki mit tud?-ot nyert, tehat volt mar elképzelésiink az éneklésrél és a podiumrol. Az
els6 évfolyam 6ta tobb mint negyven névendék végzett a tanszakon, s ebbdl csak
3-4 maradt meg a jazz kozelében. Ugy latszik, nem elég az, hogy valaki bejon a
gimnaziumbol, jo hangja van, és elvégzi a tanszakot. Pedig velem is ugyanazt a pe-
dagodgiai koncepciot csinaltak végig, amiért halas vagyok, mert sokat tanultam. De
sokat meg nem. Attol tartok, hogy nagyon sokan, akik 0sztonos affinitasuk révén
bekeriilnek a tanszakra, nem képesek differencialni. Azt tanuljak, ami a jazzvi-
lagbol a legjobb, s beérik ezzel, nem veszik ki beldle azt, ami nekik kell, ami nekik
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jol all, amin tovabb tudnak menni pedig ez volna a lényeg. Sablonok keriiltek ki,
pedig ez nem térvényszerli. Sokszor elmentem a szoba elétt, 6, mondom, az egyik
lany mar végzett, mégis énekel és mas volt. Legkdzelebb mar tudtam, hogy ki gya-
korol olyankor, benéztem és megint mas volt. Elajultam, hogy kiilonb6z6 emberek
ennyire egy hangon énekelnek. S amikor aztan kikeriilnek, attol kezdve se jobbra,
se balra. Epp ezért, mert bennem talédn erdsebb volt az tjdonsagok keresése, Vukan
Gyuri sokszor ugy osztalyozott, hogy Tamaskam, ez nem az, amit én tanitok, de
0t6s. Nekem is az volt a véleményem, hogy nem teljesen az, amit ¢ szeretne, de
talan nem baj.

Azt hiszem, egy jazzénekes nem maradhat meg abban a miivészi elefantcsont-
toronyban, hogy csak azt lehet énekelni, amit Sarah VVaughan vagy Ella Fitzgerald
énekel. Akkor tényleg igaza lesz a Radidonak, hogy nem a magyar énekest hivja
meg, hanem folteszi Ella lemezét, aki biztos, hogy sokkal jobban elénekli azt a
szamot. Ez engem is sokszor zavart, bar éppen a jazz az, ahol nem lehet ugyanazt
kétszer egyforman csinalni, sem valakit6l ugyanazt ugyantigy megtanulni. Itt van a
standardek vildga, a szazadfordul6tdl napjainkig a rengeteg szam, amit millio
felfogasban jatszanak. Szdval ez a vad nem igaz, de engem is foglalkoztatott, hogy
innen tovabb kellene Iépni és kozeliteni a magyar kozonséghez. Mert egy szaxo-
fonostol nem feltétleniil kérik szamon, hogy nem elég magyar, de egy énekestol
igen. Nehéz megteremteni ugyanazt a kontaktust egy énekesnek, ha nem értik, mit
csinal. Mas az elvaras. Mint turista voltam kint egy honapra az USA-ban s ami
pénzem volt, természetesen lemezekre €és jazzklubokra koltdttem. Sok énekes mii-
sorat meghallgattam, s azt tapasztaltam, 6k gy énekelnek, hogy szinte parbeszédet
folytatnak a kozonséggel. Azok felszolnak, 6k az énekkel visszaszolnak: ez egy
kollektiv szinhaz. A jazzéneklés nem egyértelmiien zenészség, kozel all az el6ado--
mivészethez is. Nalunk sokszor mondjak azt, hogy a jazz-zenész ritka madar; a
jazzénekes pedig olyan ritka, mint... Egyrészt nem nagy a felvevépiac. Van 50
jazzklub, amibdl egy sem igazan az, mert eredetileg azt hivjak jazzklubnak, ahova
minden nap le lehet menni, ahol minden nap jazz szél, és iszogatnak, beszélgetnek
az emberek. Nalunk kulturalis intézmények adnak helyet ilyen kluboknak, ame-
lyekben egy-kéthetente foglalkozasokat tartanak. Ez a felvevOpiaca a jazz muzsi-
kanak, s ez az egyik oka annak, hogy mindenki fiivel-faval muzsikal, mert meg
akar élni. Ez igy néz ki, sajnos vagy nem sajnos. Az lenne a jo, ha kicsit zoldebb
utat kapna a jazz, de ismerjik, hogy a kdztudatban hogyan él ez a miifaj.

- Ezek tehat a kiils6 koriilmények, amelyek - mint lattuk - nem talsdgosan ked-
veznek az énekeseknek, a jazzéneklésnek. Es a belso feltételek? Mi sziikséges ah-
hoz, hogy valakibél jazzénekes valjon: hanganyag, technikai adottsagok, képzett
organum, érzék vagy érzés? Melyiknek milyen szerepe lehet?

- Nem feltétleniil kell, hogy kiemelked6 hangja legyen az énekesnek. Miklosi
Petinek nem volt nagy hangtavolsaga, de borzasztd izesen frazirozott, nagyon jol
énekelt jazzt. Eddie Jeffersonnak sincs négyoktdvos hangja, sajatos masfél-két
oktavjaban olyan vilagot teremtett mégis, ami szinte utanozhatatlan. Persze kony-
nyebb a dolga annak, akinek nagyszerii hangja van. Az énekesn6knél nem tudom,

130



mi az oka gyakran mas igényt tdmasztanak a hangi adottsdgokkal szemben. Ella
Fitzgerald operai szinten is a vilag élvonalaba keriilhetett volna hatalmas hang-
terjedelmii, csodalatosan hajlékony hangjaval. De ennél fontosabbnak tartom az
énekes ritmikai adottsagait. Hogy ehhez a stilushoz milyen érzéke van, mennyire
van fiile hozza, az els6sorban ritmikaban és frazirozasban nyilvanul meg és kii-
16nbozik a zene egyéb énekelt agaitol. Mashogy kell ritmizalni és frazirozni, mas-
hol veszem a leveg6t, mashol adok hangsulyt. Ettdl fiigg, hogyan tud swingelni az
ének. A kezddknél a legtobb kivannivalot az hagyja maga utdn, hogy nem swingel,
amit csinalnak. Esetleg ritmikus, de akkor gorcsdsen. Nekem ez volt a vesszépa-
ripam, de észre kellett vennem, hogy ezt az egyszeriinek tiiné dolgot milyen ne-
hezen tudjak megoldani. A hangsulyt altalaban ugy probaljak megadni, hogy erd-
szakosan hangsulyoznak, egy szinten énekelnek, s amikor érzik, hogy kellene a
hangsuly, akkor még rdadnak. Arra jottem ra, hogy inkabb kdzépszinten kell éne-
kelni, s attol kapja a hangsulyt, hogy visszaveszek beldle. Felvételiken azt szoktdk
forszirozni, hogy tud-e a jelentkezé blues-t improvizalni. Ilyenkor tobbnyire tra-
gikus fejlemények kovetkeznek, mert a magyar fiilben nincs benne az improvi-
zacio, a zeneoktatasban a sok évtized alatt elgdrcsosodtek az emberek. A tudatlan
gyermek még tud improvizalni, a képzett zenész mar nem.

- Akkor valojaban ennek ellenében kell vallalni a jazz-éneklést?

- Igen. Azért is nehéz ez, mert amikor tanitani kezdtem, 18 énekes ndvendéke
volt a tanszaknak, néhany év mulva pedig 5-6. Megérezték, hogy nincs értelme,
mert nincs jovdje az énekesnek?

- Ezt még csak sulyosbitja, hogy a hazai k6zonség korében nincs megfeleld
presztizse az éneklésnek. Pedig a jazz részben vokalis forrasokbol fejlodott ki, a
jazzre jellemz6 hangzdsok azzal magyarazhatok, hogy a zenészek az emberi hangot
utanoztak hangszereiken. Masfeldl viszont a jazz az évtizedek soran annyira in-
strumentalis zenévé valt, hogy még az éneklés ismérveit is gyakran a hangszersze-
riség hatdrozza meg. Mintha a hallgatosag egy része érezné ezt az ellentmondast,
amikor az énekes megjelenésekor kivonul a terembdl...

- Plane ha rossz az énckes, és hat az énekesek legnagyobb része zsenge, még
nemzetk6zi méretekben is. Nem egyszer tapasztaltam kiilfoldi fesztivalokon, hogy
elég jo nevil el6adokrol kideriilt: kdzepes tancdalénekesek. S ekkor az ,,elvetemiilt
jazz-istak" felallnak, és kiiiriil a terem. Nem nagyon van ez kitalalva. Es nincs
bevezetve. A zenészek is sokszor nylignek érzik az énekest, aki nem tud belépni,
sem kilépni, sem improvizalni. Mert nincs gyakorlata ahhoz, hogy odaig fejlod;jék,
hogy jol be tudjon 1épni. A zenészek kevésbé tiirnek meg maguk kozott egy kezdo
énekest, mint egy kezd6 zenészt, aki szintén nem tud be-és kilépni. De egymas kozt
kialakult egyfajta instrumentalis gég. A hangszer egy fokkal biztonsdgosabb, mert
a jatekos megnyom egy billentylit, és az szolal meg, amit elképzelt. Az énekesnek
nincs mire tdmaszkodnia, mert az ének nem hangszer. S egyre erésebb a vélemé-
nyem, hogy nem is kell hangszerként kezelni. Az énekes egy kicsit eldadomiivész,
szinpadi ember, legyen egy kicsit show-man, legyen kontaktusa a kozonséggel,
legyen muzikalis, de meg kell keresni valami sajatsagat, ami csak ra jellemz6. Nem
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kell azért harcolni, hogy én legyek a szaxofon, a széleffektus stb., nem kell valamit
utanozni, mas szerepbe helyezni az éneket. Azt a szerepet kell neki megadni, amit
ott kap, ahol megsziiletett. Ott ugyanis ki van talalva. Itt, ahol tipegiink a dolgok
utdn és megprobalunk utanozni magunk kozott szolva a hangszeres zenészek nagy
szazaléka is tipeg a nemzetkozi élvonal utan, szaglaszva, mi van Amerikaban -,
még inkabb ki kell talalni azt, ha valaki jazzt akar énekelni, vagy jazzesen akar
énekelni.

- Az elutasitdshoz nyilvan az is hozzdjarul, hogy a magyar kdzonség nem érti
az angol nyelvii dalok szovegét, az énekes csak az eldadas zeneiségével és szug-
gesztivitasaval tud hatni a hallgatosagra.

- Talan az is. Ezért kisérleteztem én is annyi mindennel a tri6tol a big bandig, a
dixielandtdl a rockig. Meg azért is, mert nincs olyan stilus, amitdl elzarkoznék,
mert nem tetszik, vagy nem fér bele az életembe. Biztosan van, amiben erésebb va-
gyok; ez természetes, annal is inkabb, mert az énekes lehetdségei eléggé megha-
tarozottak, tehat egy bizonyos modernségen til nehezen elképzelhet6 szerepelte-
tése. En nyitva vagyok minden iranyban, minden stilusbol szeretem, ami j6. De egy
id6 utan engem is kezdett izgatni, hogy egyfélét csinaljak, s ahogy az évek multak,
ugy éreztem, hogy ennek nagy részben sajatnak és magyarnak kell lennie. Javori
Vili bardtommal szerveztem egy zenekart, amit ugy neveztiink el, hogy Team. Ez
egy évig ment, s részben magyar nyelvi, sajat szerzeményeimet énekeltem. Aztan
ez kifutott, egy ideig megint kiilonféle egylittesekkel énekeltem, majd Roman Pé-
terrel alakitottunk egy duot, amiben én gitarozom és énekelek, 6 basszusgitaron jat-
szik. A miisor egy részében a Jaco Pastorius/Joni Mitchell egyiittmitkodésre emlé-
keztet, s6t ez batoritott fel, hogy szolomiisoromat ilyen iranyban elvigyem. Ma-
gatol jott a kovetkezo 1épés, hogy dudnk zenekarra bovithetd, (Berki Team) s olyan
jazz-sanzon irany johet l1étre, amit még senki nem probalt.

- Mirdl énekel, mirdl szolnak ezek a magyar nyelvii dalok?

- Sok mindenrdl, de fdleg szatirikus, kissé cinikus (?) hangvételben. A szatira
¢s a humor all hozzam kozel. Néha persze kiszakad olyan is, amiben nincs meg a
szatira mélysége, és kevésbé fontos dolgokat kdzol. Ez nehéz kérdés. Félek is tdle,
mert egyik kollégamnak hallottam egy magyar szovegl kisérletét s ugyanolyan
volt, mintha egy divatos slagerszerzo irta volna: semmit nem kdzolt. Akkor mar in-
kabb angolul énekeljiink.

- Hogyan sziiletnek ezek a szerzemények?

- Sokszor nem is tudatosan indul. Gitart fogok, vagy a zongorahoz ilok, s van
egy szOoveg, vagy csak egy mondat. Furcsa médon nincs semmiféle modszer. Néha
jon egy otlet, s csak fol kell kapni a hangszert és mar sziiletik a dallam is. A zene-
kari feldolgozasok ebbdl ugy késziilnek tobbnyire, hogy lemegyek a probara, lete-
szek egy skiccet, s hogy a tobbiek is szeressék, Ok is beleadjak az Gtleteiket. Ben-
koékkal még akkor allitottunk Ossze egy misort, amikor kézdsen turnéztunk a
Szovjetunidban. Ma mar, ha véletleniil egyiitt szerepeliink, azt a 3-4 szamot jatsz-
szuk, ami ebbdl megmaradt, vagy pedig blues-okra improvizalunk. Ha mas zenekar
hiv szolistanak, akkor elétte egyszer vagy kétszer Gsszejoviink probalni. Ha olyan
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zenekar van, mint a Saturnus vagy kiilondsen a Javori egyiittes, akikkel gyakran
szerepelek, akkor eléfordul, hogy két hétig is probalunk, s akkor az én miisoromat
is Osszeallitjuk.

- Ahhoz, hogy egy énekes sajat stilust tudjon kialakitani, az is kell, hogy 6 le-
gyen a meghatdrozo személyiség, hogy a koréje szervezddott zenekar az ¢ kiséré-
sének rendelje ala magat.

- Az énckesek nagy része ugy teremtett iskolat, hogy bar a hagyomanyokon
1épdelt tovabb, de attdl, hogy annyira jo volt, hirtelen mindségi valtozas jott 1étre.
Szinte ugyanazt csinalta, mint tobbiek, de olyan szintézisben, hogy az mar mas lett.
A harmincas években igy keriilt el6 az a kislany, akit Ellanak hivtak, s lassan kia-
lakult az a stilus, ami csak ra volt jellemzd. Ott ennek az éneklési modnak akkora
hagyomanyai voltak, hogy Billie Holiday, Sarah Vaughan, Dinah Washington
mind egy iskola kovetdinek foghatok fel. Ugyanonnan jottek, csak kicsit mas ha-
tasok érték Oket, mas zenészekkel talalkoztak, masok karoltak fel Oket. Mivel
nalunk ennek nem nagyon vannak hagyomanyai, az ember foleg sajat magara sza-
mithat. Kb. 15 éve dolgozom mar egyiitt egészen kiilonb6zé emberekkel, s amikor
el6szor beszélek velik, mindig elmondom célomat, hogy csak rank jellemzd, s
ezen beliil, mint énekesre, rdm jellemzd repertoart alakitsunk ki. Igen, igen, s a
végén mindig ugy alakult, hogy valahogy nem sziiletett meg a csak ram jellemzo
repertoar. Ezt a gyakorlat teremthette volna meg, hogy valaki elkezd nekem kom-
pondlni, én irok neki verseket, s ez kicsit onmagat is alakitva létrejon. Vagy abba-
marad, mert rossz, vagy tovabbfejlodik egy 0 iranyba. Mindenesetre észre kellett
vennem, hogy el6bb-utobb mindeniitt zenekari repertoar alakult ki, amit az énekes
vagy diszit, vagy kvazi hangszerként vesz részt benne.

- Mondana erre példakat?

- Annak idején a Gonda egyiittesben az volt a koncepcid, hogy az énekhang
mint hangszer, a ,,vox humana" mint instrumentum szerepelt. Késébb a Készegi
egyiittesben, ahol négyen voltunk, mintha szaxofonos lettem volna, ugy alltam elol,
¢s szinte minden dalt énekeltem. Ott visszhangra talalt az igényem, hogy csak rank
jellemzo, kozos szerzeményeket irjunk, de mivel kiilfoldon szerepeltiink, angolul
irtam, mert az hittiik, érdektelen volna magyarul énekelni. Tobbszor oda is jottek a
misor utan és megjegyeztek, ugy érzik a stilusunkbol, hogy nem a nyugati partrol
jottink. Azt hitték, amerikaiak vagyunk. S amikor egyszer elénekeltem a Kis kece
lanyomat, nagy visszhangja tdmadt, hogy jé, ez magyar beszéd. Ugyhogy kezdtiik
azt gondolni, hogy magyarul kell kint is énekelni, de aztan kis kdzdsségiink fel-
bomlott, és mindenki mas iranyba lépett tovabb.

A Team csoportosulas elsésorban az én magyar miisoromra épiilt. Nyolc-kilenc
szamot énekeltem, abbol négy-6t magyar ¢€s sajat volt. Ez a folyamat ma is tart. De
az én szerzeményeim koziil egy-ketté nem tipikusan jazz, hanem jazz-like, vagy
szatira, ami inkabb tovabbmutat az én programom, a jazzes sanzon felé. Ami sa-
jatos vilag, s amit meg lehetne csindlni, mert jol all nekem. Egy énekesnek tiszta-
ban kell lennie azzal, hogy dnmaga szamara mit tart jonak, amire visszhang is van
altalaban, csak ott nem, ahol olyan a szemlélet, hogy ,,az még jazz volt, de ez mar
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nem jazz". Lehet, hogy ez bizonyos mércével igaz. De az nem a én mércém. Mint
jazzembernek esetleg igen, de mint Berki Tamas énekesnek nem, mivel Magyar-
orszagon sem ennek, sem annak nincs direkt hagyomanya, valami jat kell kia-
lakitani és ennek olyannak kell lenni, amilyen én vagyok. Példaul eléfordul, hogy
amikor egyediil énekelek gitarral, egy 6ra mulva odajon egy srac: Tamds nem éne-
kelnél most valami jazzt? Ilyenkor dithbe gurulok, egyrészt mert a jazz kollektiv
jaték, hogyan reagaljuk le egymast, ki hogyan valaszol az én szélamomra, hol jon a
dobbeiités stb., ami, ha nincs, én nem tudok jazzt énekelni; masrészt mert én végig
jazzesen énekeltem, nem is tudok masként énekelni, ezt tanultam, ebben vagyok 15
éve.

- Misoraiban a magyar nyelvli szamokon kiviil standardokat énekel, és szereti
a scat-technikat, a szoveg nélkiili improvizaciokat. Viszont arra nem torekedett,
hogy az énekhang kiilonboz6 lehetdségeivel kisérletezzen.

- Bizonyos értelemben voltak erre probalkozasok, de valdjaban, alapvetoen tgy
érzem, hogy ez nem az én iranyom. Lehetne erdltetni, de minek?

- Ezigaz. S az, hogy a jazz-sanzon felé orientalodik, a koriilmények kovetkez-
ménye vagy az egyéni hajlamé?

- Azt hiszem, ez szétvalaszthatatlan. De inkabb ne is hasznaljuk ezt a fogalmat.
Félek tole, mert ha egyszer Magyarorszagon valakirdl valamit leirnak, akkor ezer
éven keresztiil ugy fogjak nevezni. Amikor jazzt kezdtem énekelni, sokan, akik a
Guantanamera eldaddjaként ismertek, mereven elzarkoztak, szamukra nem lehet-
tem mas. Engem a kozérzet foglalkoztat; az, amir6l a kolté verset ir, de én nem
vagyok koltd; vagy a szobrasz szobrot farag, de nem vagyok szobrasz. Enekes va-
gyok, aki megprobalja megteremteni a maga vilagat, és kénytelen botcsinalta kolto,
szovegird lenni kozben. S fel kell vallalnom, hogy esetleg néhany ,.elvetemiilt jazz-
hive" azt mondja, ez nem jazz. Hat... mi a jazz?

1982, aprilis
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FRIEDRICH KAROLY

1948

A legnehezebb hangszert, a pozant valasztotta. 1964-67 kozott elvégezte a Bar-
tok Béla konzervatoriumot, 1967-70 kozétt a Zenemiivészeti Foiskolan folytatta ta-
nulmdnyait. Kozben 1966-69 kozott a jazztanszakon szerzett diplomdt. Kezdetben
sajat egyiittesét vezette, majd kiilonbozé formdciokban jatszott. Volt a Binder e-
gyiittes tagja, emellett ujra alapitotta 6nadllo zenekarat. A jazztanszak tandra, az
ismert jazzénekesnd, Bontovics Kati férje.

- Eletkorat tekintve a magyar jazz kozépmez6nyéhez szamithat6. Tartozik-e va-
lamilyen nemzedékhez?

- Igen, ugy érzem, kettéhoz is. A velem egyidOsokkel bizonyos fokig az utolsd
mohikanok vagyunk azok kozott, akik akkor kezdték a jazzt, amikor még nem ho-
ditott a rock zene. Amikor még a tanczene és a jazz sokkal inkabb analdg volt, mint
a tanczene és a rock. Nalunk masfajta kovetelmény volt, masfajta jazzt tanultunk
kezdetben, nem a jazz-rockot és nem a free-t, amik aztan annyira divatba jottek
kés6bb. Ebbol a generaciobol, amelyhez tobbek kozott Vukan, Szakcesi, K6szegi
tartozik, a legfiatalabb vagyok. Ok id8sebbek néhany évvel, de koztiink generacios
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szempontbol nincs semmi kiilonbség. Majdnem azt lehet erre mondani, hogy a
jazztanszak el6tti generacio.

- De rajtuk kiviil fiatalabbakkal is gyakran jatszik.

- Nagyon jot tesz nekem, hogy a tanszakon tanitok, mert igy allanddan fiatalok
kozt vagyok, veliik jatszom, s ez fiatalon tart. Ilyenforman érzem két generacidhoz
tartozonak magam, mert ez mar egy egészen mas nemzedék. Ok mar a bebop zenét
ezen én harmoniamenetekre épiild szdmokat értek az iskoldban tanuljak.

- Megitélése szerint hany nemzedékre oszthaté a magyar jazz mezOnye?

- Kettére. Van az idésebb nemzedék, amely mar a tanszak megalakulasa el6tt
jazzt jatszott csak ezt tudom hatarvonalnak tekinteni -, és van a fiatalabb, amely a
tanszak utan keriilt be a jazzéletbe. Ujabb generaci6 jelentkezését még nem érzem.

- A jazztanszak 1965-ben indult meg, s ennek mar majdnem két évtizede.

- Igen, de az els6 par évfolyamra id6sebbek jartak, akik az idék soran arra var-
tak, hogy beinduljon az oktatds. Amikor 6k kifutottak, attol kezdve jottek ugy az
évfolyamok, ahogy természetszeriileg kovetkeztek. Az elsé néhany évfolyam ezért
nem szamithato az jabb generaciohoz. En 1969-ben, a masodik évfolyamon vé-
geztem. Az idésebbek utolsd hullama 1970-71-ben hagyta el a tanszakot, s attol
kezdve lehet az Gjabb nemzedékrol beszelni.

- Ezeket a nemzedékeket csak a kor kiiloniti el egymastol, vagy a jazzrél vallott
felfogasuk, netan szemléleti kiilonbségek is?

- Nem talalok szemléleti elkiiloniilést. Az, hogy ki menynyire konzervativ, nem
generacios kérdés. Szakcsi, aki az id6sebb generdcidhoz tartozik, az egyik legmo-
dernebb gondolkodasu muzsikus. Vagy Vukan Gyuri. Persze, a fiatalabbak inkabb
a fusion zenét szeretik jobban, mert a rock feldl kozelitettek a jazzhez.

- Vajon miért sziikségszerli az, hogy egy bizonyos életkor mondjuk &tven év
utan Magyarorszagon altalaban véget ér a jazzmuzsikusok palyafutasa? Art Blakey
hatvanévesen is ugyanolyan sztar, mint harminc évvel ezel6tt volt.

- Erre ilyen szempontbdl nem gondoltam, inkabb az foglalkoztat, hogy hova
lett az a k6zonség, amely tiz évvel ezelott jart jazzhangversenyekre. Merthogy azo-
ta teljesen eltiint. Valésziniileg azért nem jatszanak azok a zenészek sem. A klu-
bokban egy felmérés szerint 22 év az atlagéletkor, s ez a koz6nség mindig az éppen
legdivatosabb zenét akarja hallgatni. Ez tipikus magyar betegség, hogy mi mindig
azt jatsszuk, amit a legjabb amerikai jazznek véliink. Lehet, hogy éveket késtiink
vele, de azt hissziik, az a legijabb jazz. Bizonyos emberek emiatt kikopnak ebbél,
mert nyilvan vannak olyan idésebb muzsikusok, akik nem akarnak jazz-rockot
jatszani. Példaul amikor én egészen kezdd voltam, Zagon Ivan afféle Nagy Mo-
gulnak szamitott, ugy beszéltek rola a sracok. Ot mar valdsziniileg nem érdekli,
hogy htiszéves k6zonségnek zenéljen, mert 6tven folott van. Sajnos emiatt nagyon
ifjusagi jellege van a kluboknak, s az egész jazz inkdbb mozgalmi s nem miivészet
jellegli. A klubokba fiatalok jarnak, s amikor elérnek egy kort, meghazasodnak
vagy elvégzik az egyetemet, és nem mennek oda tobbet. En sem érezném mar jol
magam, mert példaul tagsagit kérnek. Az ember kind ebbdl a korbol. A , felndttek”

136



meg hova menjenek jazzt hallgatni? A szerencsétlen Pilvax-estéket is eltoltak,
pedig jol indult.

- Ha a jazz ontorvényl zene - marpedig az -, akkor nem egészen érthetd, ho-
gyan hatirozhatja meg iranyat, érvényre jutasat ennyire a kdzonség életkora és ki-
vanalma. Mert ezek szerint meghatarozza.

- Mostanaban toprengek ezen, megprobalom a valaszt keresni, de még nem ju-
tottam el hozza. Kétségteleniil valami olyasmit kell jatszani, amit a kozonség sze-
ret, mert egyébként nem hivjak meg az embert a klubokba.

- De hat a klubokba nagyon sok mindenkit hivnak Szabados Gyo6rgyt6l a Satur-
nus egyiittesig, s mindegyiknek megvan a maga sikere. Pedig ez két sz€1s6 polus.

- Ez két polus valoban, de koriilbeliil ez a kett6 van. Az avantgard-free zene-
karok nagy sikerrel jatszanak, s a fuzios zenét miiveld egyiittesek is elég sikeresek.
De nincs swinget vagy bebopot jatszo zenekar. A tradicionalis zenekarok pedig a-
mat6rok, azt a zenét profik nem is jatsszak. Magyarorszdgon szégyen dixielandet
jatszani.

- 1981-ben a varsoi jazz jamboree-n lengyel estet rendeztek, amely egyszerre
négy szinpadon zajlott. Az egyiken olyan tradicionalis és swingparadét csaptak a
zenekarok, hogy a k6zonség rettenetesen élvezte, remek hangulat alakult Ki.

- Ez a k6zonség nalunk valoésziniileg nem kapja meg a magaét, emiatt sem jar
koncertekre. Ez mar nemcsak nemzedéki probléma. Igazabol mindenki azt a zenét
szereti hallgatni kis nosztalgia is szerepet jatszik ebben -, amivel fiatal koraban
elészor megismerkedett.

- Ismeretei szerint vannak-e fesziiltségek a nemzedékek kozott Magyarorsza-
gon?

- Ezt nem tudom, mert én inkabb az idésebbekkel vagyok.

- A Binder egyiittes fiatalokbol all.

- Igaz. Ott nem érzek fesziiltséget az in. befutott zenekarokkal szemben. Bar ez
az egyiittes eléggé kiviilallo, és gondolom, a szakma altal nem sokra tartott ze-
nekar.

- Hogyhogy?

- Mert free zenét jatszik, és ma ez nem divatos, a szakman beliil kialakult hiva-
talos vélemény ezt nem tartja igazi jazznek.

- S mit tart ,,igazi" jazznek?

- Valoszintileg azt, amikor valaki irtdzatos tempoban bebopot jatszik, amikor a
zene szakmai oldala, virtuozitasa keriil elotérbe. A Binder zenekarnal inkabb az
emociok, érzelmek vannak el6térben.

- Ez érdekes, mert az elébb még azt allitotta, hogy a bebop zene hattérbe szorul
Magyarorszagon, most meg azt mondja, hogy a szakmai kozvélemény ehhez mér.

- A bebop zene minden muzsikus eldtt elérhetetlen vagyalomként lebeg. Ez az
amerikaiak igazi zenéje, amit kiraznak a kisujjukbdl, s amit kevés eurdpai tud
olyan izzel jatszani. Mindenkinek az a titkos vagya, hogy tigy tudjon jatszani, mint
s itt egy amerikai név szerepel.

- Ez a szakman beliili felfogas mennyiben befolyasolja a kozonséget?
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- Ugy szokott lenni, hogy ha a zenészek mondanak valamit, azt a kozonség al-
taldban elhiszi. Pedig még Pernye Andrds mondta, hogy a muzsikusoknak nem
szabad hinni, mert nem értenek a zenéhez. Ezt akkoriban nem fogtam fel, de most
mar egyre inkabb értem. Az egyik zenész mond valamit, és az elterjed. Mert nincs
jazzlap, az egész kommunikécio pletykamodon zajlik. A kozonség hallott abbol va-
lamit, hogy az a jo, ha valaki virtuéz de nemcsak ebbél itél. Epp ezért lehet a Bin-
der zenekarnak tabora és sikere. Amerikaban a zenészek mindig nagyon nagy tisz-
telettel beszélnek egymasrol, ott nem lehet érezni az ellentétet a kiilonbdz6 stilusok
kozott.

- A mai fiatal generacié masképpen latja-e a vilagot? Milyen szemlélet jellemzi
gondolkodésat?

- Ezt nem tudom, ebben a kérdésben elég jaratlan vagyok. Soha nem beszéltiink
arrol, hogy miféle szemléletmod van a zene mogott.

- Akkor mirdl beszélnek kozben?

- A zenérdl. Hogy itt ugy, ott azt ne. A szemlélet kimondva nem fogalmazddott
meg, legfeljebb érezte az ember, hogy valakivel nem tud olyan jol egyiitt jatszani.
De ennek lehetnek zenei okai is, nemcsak szemléletiek.

- On csak zenei okok miatt keriilt a Binder egyiittesbe?

- Ezt t6liik kellene megkérdeznie. Ugy tortént, hogy egyszer kiutaztak Gorog-
orszagba s én viccbél megkérdeztem t6lilk, nem kell-e pozanos a zenekarba.
Visszakérdeztek, hogy talan volna kedvem? Mondtam, hogy volna. Aztdn soha
tobbet nem beszéltiink errdl. Az ilyesfajta zenében nekem mar volt bizonyos mul-
tam, mert 1972 tajan, amikor a free még divatos volt Magyarorszagon, mi is jat-
szottunk az egyiittesemmel. De az az én ,,hagyomanytisztelé" elveimet kovette,
mert Ugy épitettiik fel a misort, hogy az elsé részben main stream swing, a maso-
dikban free szolt.

- Az nem zavarja, hogy zenekarvezetdbdl ,.egyszerii" zenekari taggd Iépett
vissza?

- Egyaltalan nem, mert kozben abbahagytam a jazzt, kimentem vendéglatdzni,
aztan itthon popzenét jatszottam. Nagyon oOriiltem, hogy ismét jatszhattam jazzt,
mert Kicsit Ggy éreztem, kiestem beldle. De most Gjra benne vagyok az aktiv ja-
tékban, a Binderen kiviil van egy zenekarunk Ratonyi Roberttel. Ez kifejezett
bebop zenekar, olyan emberekbél, akiknek van ,,fézenekaruk". Ezzel viszont azt
jatszhatjuk, amit szeretiink, amit mi €lveziink a legjobban.

- A legjobban?

- Mondom, hogy a bebop elérhetetlen vagy. Sajnos, egyetlen allandé zenekar
sem engedhetné meg maganak, hogy csak ezt valassza, mert nem élne meg beldle.
Mi sem Iépiink fel tul sokszor.

- Kicsit hihetetlennek ttinik, hogy a free-b6l meg lehet éIni - pontosabban kon-
certekhez lehet jutni -, a bebopbdl pedig nem.

- A Binder zenekar jol van megszervezve, mar a helyén van, befutnak a meg-
rendelések. Ezzel a masikkal jobban meg kellene kiizdeni. A Binderrel inkabb
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magatol jon a siker. Emez sem sikertelen, de latszik, hogy a kézonségnek kemé-
nyebb did.

- On jazztdrténetet tanit a tanszakon, igy atfogd ismeretei vannak a jazz fejls-
désérol. Tlyen Osszefiiggésbdl nézve milyennek latszik a magyar jazz szinvonala?

- Azt hiszem, nekiink tobb jo zenésziink van, mint a kornyezé orszagoknak, de
legtobbszor hianyzik a csapatszellem. Kiilonb6z6 egyéniségek vannak — sorolhat-
nam a neveket -, de az olyan egyiittes igen ritka, amely huzamosabban egyiitt ma-
radna, és csinalna a maga zenéjét. A Binder zenekar ilyen, de ez szinte kivétel. Ha
vannak is zenekarok, azok egyéniségek alkalmi tarsuldsai. Bar mostanaban azért
mar akad arra példa, hogy egyiittesnek zenekari koncepcidja van.

- Mi gatolja a csapatszellem kialakulasat?

- Nem tudom. El kell mondanom, hogy én nem vagyok az ad hoc zenélés ellen.
Nem a lusta zenész beszél bel6lem, hanem szeretem azt, amikor 6t ember kiall, és
jam session-szeriien jatszik. Ismerik a szamot, s nincs elére megbeszélve, hogy mit
tudnak vele kezdeni. Ez engem mindig izgatott. Voltak ilyen zenekaraink, ame-
lyekkel csak a harmonidkat egységesitettiik, de minden mas ugy tortént, ahogy
éppen alakult.

- Természetesen ennek is megvan a 1étjogosultsaga. Csak nem a komoly munka
helyett, hanem mellette.

- Igen, ezek inkabb klubba valo zenék. Bar példaul Miles Davis sem préobalt a
nagy kvintettjével. Kiadta a zenészeknek, hogy harmonizaljak meg a szamokat, 6
pedig megjelent a koncerten, és mégis létre tudta hozni a varazst. A jazz olyan
miifaj, hogy ezt elbirja. Az megint mas kérdés, ha nem tudjak a szamot és ugy jat-
szanak. Az baj. Ha nagyobb lenne a mozgasi lehet6ség, tehat ha a magyar zene-
karok jobban mehetnének kiilfoldre, inkabb mernék vallalni a sajat zenét.
Meggy6z6désem, hogy ha a Binder zenekarnak sikeriilne kiilféldre kijutni, és ott
néhany illetékes meghallgatna, egészen biztosan bele tudna keriilni az eurdpai
korforgasba, mert van annyira egyéni. Magyarorszagon kevésbé halés ez a zene, de
kiilf61don sokkal jobb fogadtatasa lenne.

- S miért nem tud kikeriilni?

- Mert nehéz. Ismeretségek kellenek. Oka ennek az is, hogy a zenekart a szak-
ma nem becsiili, s ezek a fiilesek nyilvan eljutnak olyan helyekre, ahonnan magyar
zenekarokat kiilfoldi utakra kiildhetnek. Ezt azért merem mondani, mert én még
nem jatszottam veliik akkor, amikor Budapesten rendeztek egy nemzetkozi jazz-
oktatasi konferencidt, amelynek galaestjén tanszakos egyiittesek szerepeltek. A
tobbieket észre sem vették, mert nemzetkozi jazzt jatszottak, de Binderék meghok-
kentették a kozonséget, annyira egyéni volt zenéjiik és esetleg egy kiilfoldi szamara
még magyarnak is tlinhetett.

- Valtsunk most személyesebb témara, s besz¢éljiink a hangszerérdl, ami idehaza
eléggé unikum ebben a miifajban.

- Jo paran vannak, akik tudnanak vele jazzt jatszani, de vagy nem izgatja oket,
vagy massal foglalkoznak. Pedig a tehetségiikbdl futna. Ez nekem nem jo, mert
akarmit csinalok, nincs mihez hasonlitani. Nincs egészséges versengés, nincs pél-
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dakép, hogy a konfliktusokban fejlddhetne az ember. Nalunk az egész rézfuvos-
képzés gyerekcipdben jar. Amerikaban a 12 éves gyerek bejon az utcardl, és két év
alatt olyan szinten tanitjak meg a hangszeren jatszani, hogy mindent tud rajta. En
meg midta kinlédom, és még mindig nem vagyok megelégedve a technikdmmal,
nem tudom azt eljatszani, ami a fejemben van. Ez szép lassan javul, klasszikus vo-
nalon olyan rézfuvosok dolgoznak mar, akik kiilfoldi versenyeket nyernek, ugy-
hogy ez majd atszivarog a jazz-zenébe is.

- Sokak szerint a jazzben haszndlatos hangszerek koziil a pozan a legnehezebb.

- Ezt én is allitom. A szaxofonba bele kell fujni és nyomkodni a gombokat. A
pozannal allanddéan fennall a veszély, hogy belefujunk, és nem szoélal meg. A trom-
bitan vagy a ventil-pozanon a dugattyuk miatt sokkal konnyebb a frazealas. Nalunk
minden hangot kiilén kell meginditani, mert kiilonben elcstszhat. Emiatt sokkal
gyorsabban kell a nyelvnek dolgoznia, de nem akarhogyan. Az amerikaiaknak
megvan erre a modszeriik az 6tvenes évek ota, az un. daddle-nyelv, de ezt is csak
hallomasbol tudjuk. A jazz kisérleti iranyzata rengeteg fuvos hangszerrel él a
piccolotol a basszbariton szaxofonig és a tavolkeleti fivosokig. Elég, ha a Magyar-
orszagon is jart Roscoe Mitchell Sound Ensemble-re hivatkozunk, amely masfél
tucat favos hangszert sorakoztatott fel a szinpadon, és mar a nevében is jelezte,
hogy kiilonds fontossagot tulajdonit a hanghatasoknak. Nalunk ez a torekvés
hianyzik, a zenészek egy, legfeljebb két hangszeren jatszanak, ami nem feltétlentil
hiba, de a kezdeményezbkészség hatarait jelzi.

- Egyébként 6n honnan veszi zenei inspiracioit?

- Nagyon sok jazzt hallgatok, de nemcsak azt. Szeretem az in. komolyzenét és
mindenféle zenét, kiilondsen a néger soul-zenét.

- Ha jol tudom, 6ndk az egyetlen ,,jazzcsalad" Magyarorszagon, hiszen mind a
ketten muzsikusok. Nem gondoltak még arra, hogy csaladi vallalkozast 1étesitenek?

- Mi sokat jatszunk egyiitt, bar Kati inkabb Vukan Gyuriék tridjaval énekel.
Nem tudnam elképzelni, hogy ne szakmabeli, vagy legalabbis ne jazzoriilt legyen a
feleségem. Nekem nagyon tetszik, ahogyan 6 énekel, s ha jol énekel, még inkabb
beleszeretek. En sokat tudok neki segiteni a tanulasban, s 6 is mindjart véleményt
mond az én jatékomrol.

- Hosszabb tavon hogyan képzeli el az életét?

- Szeretnék a hangszerrel egyenesbe jutni technikailag, tgy jatszani, ahogy
akarok. Abban reménykedem, hogy intézményesen torténik valami, tobb, esetleg
alland6 klub nyilik, netalan Iétrejon egy big band, amiben jatszhatok. A szabad-
uszas fitten tartja az embert, mindig készen kell lenni, s ez jo; de nem tudom, hany
éves korig lehet csinalni.

1982, majus
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BABOS GYULA

1949

Gitaros. Magdaniskoldban tanult zenélni, majd az OSZK studioban folytatta ta-
nulmanyait. 1967-ben Pege Aladarral, 1968-ban Kovdics Andorral, 1972-ben Ba-
logh Jendvel, 1972-73-ban a Rdkfogo egyiittesben, majd Készegi Imre egyiittese-
ben jatszott. O alapitotta meg a Saturnus egyiittest. A jazztanszak tandra.

- Egy korabbi nyilatkozata felbatorit arra, hogy ne életének alakulasarol kérdez-
zem - ehhez tul fiatal is -, hanem egy olyan problémakdrrdl, amely az egész ma-
gyar jazzélet egyik lényeges kisérdje, tiinete, s az On korosztalyat kiilondsen érinti.
Néhany évvel ezel6tt a televizio portréfilmet készitett az Ejszaka a stadioban cimii
lemez kdzremiikoddivel, s ebben On részletesen beszélt a kint és bent, az itthon
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maradas avagy az eltdvozas dilemmdjanak mozgatdrugo6irol. Vagjunk a kozepébe
¢és vegylik tényként azt, hogy az évek sordn sok szépreményli magyar jazz mu-
zsikus hagyta el az orszagot, szamos fiatal tehetség kelt utra, hogy masutt probalja
megtalalni a szerencséjét. On miben latja ennek a nagyaranyu elvandorlasnak az
okat?

- Magyarorszagon nagyon magas a mérce a zenészek el6tt. Csak akkor jo vala-
ki, ha ugy jatszik, mint egy amerikai. Ha jol szaxofonozik, nem a legjobb csehszlo-
vakhoz hasonlitjak, hanem a legjobb amerikaihoz, akikbdl a vilagon is kevés van.
Az ember jar fesztivalokra, kozelrdl 14t neves zenészeket, egylitteseket és - nagyon
butan hangzik, de - észreveszi, hogy nemigen tudnak tobbet, mint mi. Kivéve azt a
bizonyos, nagybetiivel irt amerikai KREMET. S ez a tapasztalat mindenkiben meg-
hozza a vagyat, hogy megprobalja megcsindlni. A zenéért. Az én zenészbarataim
koziil senki nem a pénzért maradt kinn. Nem is lettek milliomosok.

- De miért kell ehhez kinn maradni?

- Azért, mert a jazz 4llanddan fortyogd, alakulé valami. Nagyon benne kell len-
ni a korben valakinek ahhoz, hogy olyan zenét jatsszon, ami id6szeri. Az itthoni
utaztatasi és szerzddtetési formak olyan iddigényesek, hogy ezt nem teszik lehe-
tove.

- Akik kint maradtak, meg tudtak-e csinalni?

- Nem.

- Senki? Szab6 Gébor sem?

- O maskor ment ki.

- Es miért nem jartak sikerrel?

Tobbek kozott azért, mert nem volt egyebiik zeneiségiiknél, nem voltak galeri-
tagok, nem keriiltek bele a sziikséges szorasokba.

- Pedig sokan elmentek.

- Nagyon sokan. Ennek a szakmanak majdnem az egész méregfoga ki van huz-
va. A fiatalabbak nem, de az én generadciombol sokan kinn maradtak. Ki van itt-
hon? Kdszegi, Pege, Szakcsi a nagy ,,0regek" koziil. Csik mar majdnem kiilfoldon
¢l, Fogarasi tanczenész lett. Elment Raduly, Orszaczky, Magyar Jancsi, Szajko,
Ablakos, Sul6 csak igy gondolkodas nélkiil mondom a neveket.

- Most mit csinalnak?

- Vegetalnak.

- Megélnek?

- Aki dolgozik, az ott megél. Ha masbol nem, pincérek vagy tanczenészek.

- Tehat nem abbol, amiért kimentek.

- Sajnos nem.

- S akik itthonrol probalkoztak?

- Egyediil Pege Alinak sikeriilt.

- Neki miért?

- Mert szenzacidés muzsikus. Barmikor jatszik gy, mint a vilag barmelyik bo-
gdse abbol a bizonyos krémbdl, s egy fesztivalon ugy tudta bemutatni ezt, hogy fel-
figyeltek ra. De neki is ott kellett hagyni a Mingus Dinasty-t, mert hatszaz év, mire
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a magyar utlevélre vizumokat kap. Az egyik ember amerikai, a masik magyar. Az
egyik oda megy, ahova akar, a masik nem.

- Es a tobbiek?

- Senki. Kdszegi turnézik egy évben kétszer Nyugat-Németorszagban, de min-
dig mas zenekarral. Ez csak relative karrier, de nem igazi attorés. Mint szenzacios
magyar dobost, 6t is jegyzik az eurdpai piacon, de ez nem olyan, mintha azt mon-
danank, Passport zenekar, amire mindig lehet szamitani.

- Abban a bizonyos tévé-interjuban emlitette, hogy a gondolat 6nt is megkisér-
tette...

- 1975-ben Amerikaban jartam. Nem volt pénzem felvételizni a Berklee
Schoolba, hanem kiildtem egy szalagot magamrol. Meghallgattak és azt valaszol-
tak, hogy azonnal folvesznek. Kérvényt irtam haza, hogy engedjenek hivatalosan
maradni 18 honapot, de nem engedélyezték. Nem indokoltak, csak azt valaszoltak,
nem. Akkor jott a dilemma, hogy mit csinéljak. Atgondoltam a lehetdségeket, sajat
képességeimet. 25 éves voltam, s ugy dontdttem, nem maradok kint. Mert nagyon
sokszor volt olyan érzésem a latottakhoz képest, hogy megallnam a helyem, de
nagyon sokszor volt olyan is, hogy nem tudnék labdaba se rgni.

- Mint ahogy mint végigvettiik azok sem tudtak, akik kint maradtak.

- A magyar és a nemzetkdzi nivdo nem ugyanaz. Elvarasban sem, mindségben
sem. Aki Magyarorszagon nagyon népszeri, az ohatatlanul nem az odakint. Egé-
szen mas az izlésvilag.

- Ezt meg tudné pontosan hatarozni?

- Nem, mert err6l nem lehet beszélni. Azért mondom konkrétan azt, hogy olyan
mérhetetlen izléskiilonbség van, hogy azok, akik itthon nem szerepelnek olyan
nagy sikerrel - most nem éppen a jazz-zenér6l beszélek, hanem altalaban -, Kint
sokkal hamarabb érvényesiilnek, mint az itthoni, nagy rétegeket megmozgaté si-
keres emberek. Ha jok.

- Magasabb, kifinomultabb a kdzonség izlése?

- Mas. Az emberek lemeztara példaul annyira rétegezett, hogy abba Beethoven-
t6l Keith Jarrettig mindenki belefér. S ez azt is jelenti, hogy a rétegek markansab-
ban elkiiloniilnek és nagyon széles a skala.

- Tobb mindennek jut hely, mint nalunk?

- Nalunk is van hely, csak anyagi, izlésbeli és felfogasbeli kiilonbségek érvé-
nyesiilnek. Ha valaki a rockot szereti, akkor mas szoba sem johet. Es ugyantgy a
jazznél, akkor nem hallgatja meg az LGT-t. Miért ne hallgassam meg? A legva-
dabb jazzrajongo is lehet olyan hangulatban, hogy felrakja az LGT lemezét. Csak-
hogy tudja-e finanszirozni, hogy ezért tartson tiz lemezt?

- On 1975-ben tétovéazott, hogy hazajojjon-e. Azéta hét év eltelt. Nem banta
meg a dontést?

- Nem.

- Miért nem?

- Nincs 6sszehasonlitas, nem tudom, milyen lett volna odakint.

- Ugy érzi, ami itthon tortént, az felér azzal?
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- Az én szerény kereteim kozott ez a hét év végiil is nagyon valtozatosan telt el,
sikereket és bukasokat egyarant hozott.

- Mit tart sikernek és mit bukasnak?

- Nem sikeriilt elérnem azt, amit igazabdl akartam, de végiil mindent elértem,
amit igazabol akartam.

- Ez elég rejtélyesen hangzik. Es mit akart?

- Nagyon szeretnék ezzel a bandaval bejutni az europai korforgasba. Ez a nagy
célom és vagyam az egész zenekarosdiban.

- Ez az, ami eddig nem sikeriilt. Mi az, ami sikertilt?

- Lemezeket késziteni.

Ez olyan lényeges?

- Hogyne lenne lényeges. Nagyon sok munka és nagyon sok periférikus munka
aran sziiletett meg ez a két lemez.

- Ugy tudom, hogy ezek elézménye, az Ejszaka a stdioban cimii album Presser
Gabor kezdeményezésére és tamogatasaval késziilhetett el. Elég lehangolo lehet a
tudat, hogy egy popzenész kdzbenjarasa kellett ehhez; hogy a jazz zenészek hat-
ranyos megkiilonboztetést szenvednek a popzenészekkel szemben.

- Csak ez a hatranyos a magyar jazzéletben?

- No nem, csak hat a lemezgyar...

- A lemezgyar iizleti cég. Nekem megmondtak, hogy miivészkedni van épp
elég emberiik, bukni van elég allamilag szubvencionalt tigyfeliik.

- Tehat meghataroztak, hogy milyen jellegii zenét csinaljanak?

- Igazabol nem, de kijeldlték, hogy milyen utat kell kdvetniink, ha lemezt aka-
runk késziteni.

- Nagy kiilonbség volt sajat szandékaik és az ,,elvarasok” kozott?

- Lassan mar Osszemosodnak a dolgok, a kovetelmények beszivodnak a tuda-
tunkba.

- Erre mondjak azt, hogy manipulalodas, nem?

- Igen. De hat Olaszorszagban olaszul kell beszélni.

- Egyszer azt mondta, azért vallaltak ezt a kompromisszumot, hogy fokozatosan
eljuthassanak ahhoz a lehet6séghez, amikor sajat zenéjiiket veszik lemezre.

- Ezt én most is vallom.

- Azota elkésziilt két lemez. Ezek sajat itjuk mérhet6 allomasai?

- Véleményem szerint igen.

Tehat afelé haladnak, hogy elobb-utobb megcsinaljak azt a lemezt?
Nem tudom, lesz-e még ra lehet6séglink; pontosan ezért.
Tavolodnak a kezdeti célkitlizésekt61?

- Tavolodunk €és nem arra megyiink, amerre én szeretném. Nem a popularis,
mindent megvaltd, mindenki altal kdnnyedén megemésztheto jazz felé fordultunk,
hanem masfelé.

- Ezt a véleményt véllalja a Hanglemezgyarral szemben? Nem lesz abbol baja,
ha azt olvassak, hogy Babos Gyulanak mas céljai vannak, mint amit 6k elvarnak
tole?
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- Tulajdonképpen én vagyok az iitk6z6pont, mert eldbb-utobb mast akar a
Hanglemezgyar és mast a zenészek, akikkel jatszom. Olyan vagyok, mint egy tize-
des, akit feliilrdl is, alulrdl is nyomnak. Még el kell dontenem azt, hogy melyik utat
valasszam. Jelen pillanatban olyan valsagban vagyok zeneileg, ami a jazz teljes
feladasa felé szorit.

- Ez meglepd. Megkérdezhetem, hogy mi ez a valsag?

- Foltettem a ,,miért?" kérdéseket, és gyakorlatilag nem tudok semmit megva-
laszolni. Hogy miért csindlom, és mit miért csindlok. Nem a pénzért, mert ezzel
csak akkor lehet igazabol keresni, ha azt csindlom, amit a lemezgyar kivan. Nem a
sikerért, mert akkor is azt kellene kévetnem, amit a lemezgyar mond. Egy nagyon-
nagyon sziik tabor izlésének kielégitésére ami primer élményeken és sznobizmuson
alapul feldobni egy életet... Ez nagyon meggondolandé. Es van 25 zenész, akik
pontosan tudjak, hogy éppen mirdl van sz6.

- Van talan mas szempont is: az 6nkifejezés, onmaga megvaldsitasa.

- No de kinek? Minek vetkdzzek meztelenre, amikor esetleg nem is kivancsiak
ra az emberek, hanem egy masfajta meztelenséget, a sajat magukét akarjak latni?
Egy zenekart nem lehet habokra Osszetartani harmincéves emberekbdl, akiknek
csaladjuk is van. Nem mondhatom azt a gyerekemnek, hogy nem adok neki enni,
mert jazzt jatszom. A hanglemezkészités ennek az egésznek perspektivat adott,
hogy érdemes valamiért Gsszetartani.

- Ezek a miértek a miifaj helyzetére és szerepére is vonatkoztak? Véleménye
szerint mire vald ez a zene itt és most?

- Nehéz kérdés. Ez egy nagyon szép miifaj, mert olyasfajta megnyilvanulasokra
ad lehetdséget, amikre mas miifaj nem. Annyira ki tud pakolni benne az ember,
hogy az mar egyenesen erkodlcstelen. Harminc forintért belenéznek a tiidejébe. De
van ennek mas oldala is. En mar kétszer voltam Amerikdban, most megyek har-
madszor, j6l latom hat az ottani zenei vilagot is. Es a ketté olyan meghasonlashoz
vezet, aminek els6 jelei mar kiiitkoztek. Akarmilyen fesztivalon vagy klubban
voltam, azt lattam, hogy a forradalmarok, az Gn. avantgard zenészek nagyon pici
rétegnek jatszanak, szegényes koriilmények kozott és szegényen. Azok pedig, akik
a nagyko6zonséghez szdélnak és hajlandok felvenni a kommunikaciés kihivasokat,
oriasi sikerrel, nagy boldogsagban és nagyon jo zenei megbecsiilésnek orvendve
egzisztalnak. Es ez nagyon folkavar.

- Ok nem kétnek kompromisszumokat?

- De, csak jol jatsszak le azokat; nem lehet belekdtni. Sokkal jobb 30 ezer em-
bernek jatszani, mint huszondtnek egy padlason. Es ugyanolyan jol kell jatszani.
Itthon mindig forradalmat kell csinalni, csak az szamit igazinak, ami forradalom.

- Ez a téveszméket jelzi, de azért azt nem lehet tagadni, hogy akik 0j utakat ke-
restek, mindig nagy nehézségek aran tudtak keresztiilvinni azt, amit csinaltak. A
kozonség izlése ellenében kellett meghaladniuk azt, ami korabban volt. Voltak,
akik belepusztultak abba, mig nézeteiket elfogadtattak.

- Egyet mutasson, aki ebben a miifajban Eurdpabol utat tort. Ne gondolkozzon,
mert az uttéréket nyilvanvaloan fejben tartjuk.
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- Ez elég szkeptikus vélekedés a jazz eurodpai jelenlétérol.

- Attol fiigg, mi a jazz. BArmennyire probalja az eurdpai lokalpatriota érzés fel-
mondani, hogy igen, 1étrehoztunk egy klasszikus muzsikat, amelynek a formanyel-
ve bizonyos szempontbdl cizellaltabb, szebb, meg az a borzalmas miiveltség, ami
mogotte van; itt igazabol nem sziiletett se Coltrane, se Parker, se Gillespie. Ez nem
szkepticizmus, ez igazsag. Bar Amerikaban a megujulas halalra van itélve pontosan
a popularitas miatt, ami az ¢letben maradashoz sziikséges. Ha egy amerikai zenész
miivészi munkat akar folytatni, Eurépaban jobb taptalajra talal, mint sajat hazaja-
ban.

- Eleve kizartnak tartja, hogy ilyen megtijulas Europabol kiinduljon?

- Nem zarom ki, de az nem lesz jazz. Ha a kiejtésmodot €s a zenei nyelvezetet
figyelembe vessziik, olyan lesz, és biztos, hogy jol is fogjak jatszani, de... Nagyon
6szintén mondom, ciganyzenét sem fog senki tudni ugy jatszani, mint a magyar
ciganyok. Mi atvettiik a jazz-nyelvezetet €s mar sok fehér ember van, aki jazzebb
egy négernél. Jazziil élnek, olyan az ingeralapjuk meg a reflexeik. Ezeket szerintem
nem lehet reprodukalni.

- Mit jelent az, hogy jazziil élni?

- Olyan életkoriilmények kozott élni, ami lehetévé teszi ugy élni, mint amilyen
ez a zene. S ez nagyon nehéz Eurdpaban, még Németorszagban és Svédorszagban
is. Szabad, nyugodt, atgondolt, értelmes; szivvel, energiakkal, rendszerekkel teli -
ez mind jazz.

- Pedig a miifaj zenei alkotéelemei koziil a harméniarend, a melodidk eurdpai
eredetliek s csak a ritmus szarmazik Afrikabol. Igaz, hogy ezek elegyébdl Ameri-
kaban lett jazz.

- gy van, tehat onnan kell kezdeni. Pontosan ez az, ami Amerika: az egyik
holland, a masik olasz, a harmadik néger, mindegyiknek mas backgroundja van, S
ezek 1étrehoznak egy k6zos zenei produkciot. Nalunk mindenki vagy magyar, vagy
német, vagy finn.

- De azért nalunk is sajatos helyzet, hogy a magyar jazz-muzsikusok jelentds
része cigany szarmazasu, s6t vannak zsidok is meg németek is, hogy a tobbi nem-
zetiséget ne emlitsem. Egy nyilatkozataban példaul 6n is sziikségesnek tartotta
megemliteni, hogy cigany-zsid6 szdrmazast. Vajon miért? Hogy keriil ez szoba?

- Ugy, hogy ebben az orszagban a fajtarendszerek bizonyos szinten segitik
egymast. Amir6l nincs sem 0jsageikk, sem szociografia.

- Ezt hogy érti?

- Ahogy mondom. Egy zsid6 ember segit egy zsido embert a pozicidoban. A ci-
gany ember szivesebben dolgozik cigany emberrel a kdzos mult és nyelvezet miatt.

- Csak az a furcsa, hogy Magyarorszagon a ciganysagrol mint népcsoportrol
beszélnek, de a zsidosdgot nem mint fajtat hatarozzak meg, hanem legfeljebb mint
vallast.

- Ugy érzem, ennek Izrael allam léte az oka, tehat a politika. Pedig a vallas is
azért olyan erds, hogy egybetartsa a fajt.

- Onnél a szarmazas hogyan érvényesiil?
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- Mindkét faj felé megvan az affinitasom. Ez a barati kordmon is, az életmo-
domon is és talan az észbeli képességeimen is érzddik.

- Zenéjében ez megjelenik?

- Azt hiszem, igen. A dallamvilagban.

- Cigany dallamkincs van mdgotte?

- Nem tudatosan. Egy-egy nétaban eldugva, a jazz stilusjegyei mogé rejtézve,
de azért felismerhetden.

- Még a gyermekkori kdrnyezeti hatasoknak koszonhetéen?

- Nemcsak a gyermekkorinak. Apam ma is aktiv cigdnyzenész.

- Ez a szarmazasi kiillonbség a ciganyok és a nem ciganyok kozott vajon a
partnervalasztast is befolyasolja? Erez ilyen elkiiloniilést a jazzvilagon beliil?

- Ha megfigyelte, igazan nagy tlizli, nagy swingli jazz-zenét mindig olyan ban-
da jatszott, amelyben roma is volt. Amely bandaban nincs roma, ott a ritmussal ziir
van. Es van egy csomo kiils6s, akik beleolvadtak ebbe a galeribe, akik csak ezekkel
hajlandok jatszani: Fogarasi, OrszaczKy stb. Kozos lett a nyelvezet, az életforma,
egyiitt jartunk mindenfelé. De voltak példaul régen a budai uri fiak, akik soha nem
jatszottak romakkal.

- llyesfajta ki nem mondott, csak elejtett megjegyzésekbdl kikovetkeztethetd
vélekedések ma is élnek. A magyarok példaul azt tartjak a cigdnyokrol, hogy na-
gyon tehetségesek, vériikkben van a zene, de fegyelmezetlenek...

- Finoman fogalmaz.

- ... kevésbé van érzékiik a forma irant, tobbre becsiilik a technikai virtuozitast,
a tudas fitogtatasat. Ezzel szemben a ciganyok azt mondjak a magyarokrol, hogy
hiivosek, hianyzik beldliik az igazi feeling stb.

- Es mind a kett6 igaz. Ekkor érdekes, hogy én cigany-zsidé vagyok. Ha ugy
gondolja.

- Nem tudom, hogyan gondoljam. Inkabb az érdekel, hogy a ciganyzenészek
jazz iranti érdeklédését mennyire befolyasolta a csaladi hattér, a kdrnyezet. Mert
vannak muzsikus dinasztidk, ahol a zenei indittatds természetes, de az ismert
torténelmi szerepbdl kdvetkezéen nem kimondottan a jazz irdnyaba. Ez ellenében
kell a jazzt valasztani?

- Azt hiszem, hogy a zenei igények novekedésével és a lehetéségek megnyi-
lasaval alakult ez igy.

- Sziil6i ellenallasba nem titk6zott?

- Nem.

A ciganyok korében van becsiilete a jazz-zenének?
Nagyon nagy.

- Mivelése tehat egyfajta kitorési, felemelkedési lehetdség?

- Ennek hagyomanyai vannak. Ha Cziffra Gyorgyrdl, Bacsik Elekrdl vagy a
Patkany-fivérekrdl beszéliink, akkor azt is el kell mondanunk, hogy 6k mar a 40-es
években jazzt jatszottak. Szenzaciosan. Rajuk is ugy néztek a ciganyzenészek, mert
ugyanugy az 6 fajuk reprezentansai voltak egy masik miifajban. Csak akkor még
éttermekben zenéltek, de a muzsikusok kozt akkor is rengeteg roma volt. Nem iiz-
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letemberek voltak és nem nagy kompozitorok, hanem csak nagy virtu6zok, na-
gyon-nagyon jé zenészek. Es ahogy a vilag akceleralodott, ugy tagultak a lehetdsé-
gek, a mlivel6dési feltételek is tobbet adtak mar a cigany embereknek.

- Vajon a ciganyokban megvan-e a hajlam, a készség az ujitasra, az adott ke-
retek szétfeszitésére, a kockazatvallalasra?

- Ez mar egy masodlagos kérdés, mert a kitdrés vallalasa vagy elodazasa sokkal
mélyebb problémakorbdl indul. A muzsikussag alapelvébdl, hogy mi az elég. Ez
mar emberi fokmérd. Az Gjat-akarasnak nagymértékii onbizalommal kell parosul-
nia, s olyan hattér kell mogé, ami a megélhetést nem zavarja. Ha valaki korzeti
orvos, azt zongorazik, amit akar, ha elhivjak jatszani. Egy kurva, egy profi, mint
én, akinek a csalddjat abbol kell eltartania, hogy zenész, nagyon sokszor a meg-
rendel6i kivansaga szerint jatszik. Nézze, én nem érzek magamban annyi erdt,
hogy ujat tudnék jatszani. Tudnék ujat jatszani, csak nem biztos, hogy jo lenne.

- Az 0n élete mennyire van benne a zenéjében?

- Azt hiszem, nagyon. Nagyon szeretném, ha benne lenne.

- Ez egyenl0 a kitarulkozassal, amir6l beszéltiink?

- Igen. Fodleg az improvizaciokban, mert azt nem kotik semmiféle iizleti meg-
gondolasok. A dallamokat annal inkabb. Nekem nagyon nehéz dolgom van most,
mert négy ember helyett gondolkozom allanddan. S ez nem halas feladat.

- Mintha kicsit sajnalna is magat ezért.

- Nem sajndlom, mert az olyan érzés, amit én nem akarok. Inkabb szomoru va-
gyok. Mert végiil is arrdl a hatalmas, erdmet meghaladé valamirdl, amit ezek a le-
mezek produkalnak, nagyon kénnyti azt mondani, hogy nem szeretem de kiilonben
még a stidioba sem jutna be az ember. Azért van nehéz helyzetem, mert belemen-
tem olyanba, amiért a zenészek megharagudtak. Viszont meg akarok valositani va-
lamit, de valoszinilileg nem fogom tudni, mert beletorik a mellettem levok bicskaja,
nincs erd, hogy kivitelezziik. Tehat a vesztes csak én lehetek. S 6k is csinaltak 2-3
olyan lemezt, amit tulajdonképpen nem is akartak.

- Es ezzel a zenekarral mégis be akar keriilni a nemzetkozi vérkeringésbe.

- Be, mert jazzt szeretnék jatszani, jazzmuzsikusok kozott. Nem elégit ki, hogy
valahol egy klubban jatsszak 35 embernek.

- Tehat zenéje révén szeretne bejutni egy olyan kdrbe, ami lehetévé tenné sza-
mara, hogy a zenéjét jatssza?

- Igen. Ez egy sajat farkaba harapd kigyd. Nyilvanvaloan ezt akarom, s biztos
vagyok benne, hogy az €16 kommunikacio segitségével fejlodnék muzsikusi lehe-
t0ségeimben, hiszen allanddan eleget kellene tennem annak a vonalnak.

- Itthon nincs meg ez a kihivas?

- Itt abszolut semmi kihivas nincs.

- De azért hallgatjak a lemezeket, értesiilnek arrdl, mi torténik a vilagban.

- Es akkor mi van? Ez a borzalmas szkepticizmusom oka: és akkor mi van? Ha
attraktiv és értéktelen dolgokat jatszom, tapsolnak és 6rjongnek; ha tancolok hozza,
annal inkabb. Ha viszont gyonyorii hangokat, dsszeszedett, komplett, de masfajta
zenét jatszom, esetleg észre sem vesznek. Hat hogyan? Nagyon szeretnék sokaig jo
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muzsikus maradni. Nagyon sok olyan muzsika van bennem, ami szol. Nagyon sze-
retném megvalositani, de nem tudom, kibirom-e addig, amig megveszem magam-
nak a lehetdséget. Teljes meg nem értés van az én utamra, teljes konfizio sajat
magammal, teljes megallas sajat magamban. Lehet, hogy rosszul gondolkozom, le-
het, hogy nincs igazam, de nagyon értelmetlennek vélem az egészet. Ez olyan bo-
szorkanykonyha, hogyha az ember masrol lerantja a leplet, magarol is lejon. A
miifaj ugyanugy valsagban van, mint ahogy én valsagban érzem magam. Nem
mintha én olyan nagy ember lennék, mint a miifaj maga. De szerintem a vildgon
mindeniitt a kulturan és a rétegjelenségeken érzédik elsésorban a dekonjunktura.
Maga az anyaorszag is bajban van zeneileg, a popularis zene annyira elvitte a jazz-
zenészeket, annyira csak az tud megélni, aki eladhat6 muzsikat jatszik. Ez viszont
nagyrészt megdli az eredeti, avantgard miivészetet. A kdzeljovoben torténnie kell
valaminek, bar én a fizids zenében latom a tovabblépést a mai napig is.

- De hat a Saturnus ebbe az irdnyba indult el.

- A masodik lemezen mar nagyon erdsen eltavolodtunk a csak popularis jel-
legtél. Az én tervem megvalosult ugyan rajta, tehat a kovetkez6 mar lehetne jazz-
lemez, ha ez nem bukik meg, ha legalabb htszezret eladnak belble. A sajtovissz-
hang kedvez6 lesz, tudom, hogy mindenkinek fog tetszeni, mert tényleg értékes
sz0l6k vannak rajta. Masfél évig késziilt az anyag és valoban borotvaélen jar: dal-
lamos, de egészen egyéni harmoniavilagl, nagyon ritmikus, nagyon kénnyen e-
mészthetd, ugyanakkor nagy igénnyel megcesinalt zene. En vallaltam a popularitast,
de senki nem mondta még a magyar zenészek koziil, hogy a népszeriiségért vallalta
a terrort vagy a pénzt. Ez a pesszimizmus persze azoknak a pesszimizmusa, akik
csinalnak valamit. Ugy nagyon konnyii optimistanak lenni, hogy az ember nem csi-
nal semmit, csak tervei vannak. Nagyon nagy dolog az, amikor vissza kell nézni a
megvalositott munkara, ami minden lehet - bekapcsolodas egy leszallo agba keriilt
miifajba, rossz zenészvalasztas, rossz studioperiodus -, de ott van, nem lehetett vol-
na kikeriilni. Es vallalni kell érte a feleldsséget. Es most megint nekem kell torni a
fejemet, hogy mi legyen.

1982, junius
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DES LASZLO

1954

A ledfiatalabb jazz-nemzedék egyik markdans egyénisége. Zenei életrajza réovid:
1976-ban végezte el a jazztanszakot, kézben és utana jatszott tobbek kozott Koszegi
Imre, Vukan Gyéorgy, Tomsits Rudolf, Pege Aladar egyiittesében, valamint az Inter-
brass egyiittesben. 1976-ban San Sebastianban a ,,modern szélista" kategoridaban
elsé dijat nyert. Ezzel parhuzamosan kapcsolatba keriilt az LGT popzenekarral,
kozremiikodott annak koncertjein, lemezfelvételein, sét mas popzenészek hanganya-
ganak felvételein is szivesen latott vendég. 1979-ben megalakitotta a Dimenzio e-
gyiittest, amely a jazz-rock irdnyzat egyik hazai kovetdje lett, 1981-ben hanglemeze
is megjelent. Az egyiittes 1980-ban a Novi Sad-i és a wroclawi, 1981-ben a pori és
a varsoi jazzfesztivalon szerepelt.
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Dés LaszIot elsdsorban mint zenekarvezetdt akartam megszolaltatni ebben a ko-
tetben. Az interju készitése és a kézirat nyomdaba kiildése kozott azonban felbom-
lott a Dimenzio egyiittes, igy az akkor elmondottak mara mar elvesztették konkrét
tartalmukat. A zenekar megsziinésének ténye mégsem valtoztatia meg az interjuban
megfogalmazottak dltalanos érvényiiségét: ezért latom indokoltnak valtozatlan koz-
readdsukat

- Az is bolond, aki poétanak megy Magyarorszagon - jelentette ki jo kétszaz
évvel ezeldtt Csokonai Vitéz Mihaly. Vajon, ha a poéta szo helyébe a jazzmuzsi-
kust illesztenénk, allna-e ma helyét a szdlassa lett mondas? Hogyan kezdddik most
egy jazz-zenész palyaja, s hogyan vezet ez a zenekar-alapitasig?

- A konzervatérium (jazztanszak) befejezése utan én is azt az utat jartam, amit
a legtobb fiatal zenész: kiilonféle egylittesekben jatszottam, sokszor tobben is egy
1doben. Ez nekem rendkiviil hasznos volt, mert sokat tanultam beldle. Aztan be-
hivtak két évre katonanak, s ezalatt érlelodott meg bennem, hogy elég volt az ide-
oda vetddésbdl, a sok atfedésbdl; mert elmélyiilt, koncepcidozus munkara sehol nem
nyilt lehetdség attol fliggetleniil, hogy nagy iskola volt, és Magyarorszagon nincs
tul sok lehetdsége a zenésznek arra, hogy tanuljon. Ezt végig kellett csinalni. A Di-
menzi6tol fiiggetlentil azt tartom, hogy ha lehet, jatsszon az ember mas zenészek-
kel is, mert ez ilyen palya, ilyen miifaj. Sziikséges mindig frissiteni, mas muzsiku-
sokkal dolgozni éppen azért, mert egy id6 utan megrekednek a kapcsolatok, ha nin-
csenek tjabb lokések innen-onnan, amelyek 0j otleteket, képleteket, inspiracidkat
adnak. Szoval a katonasagnal elhataroztam, hogy szervezek egy zenekart, és igaza-
bol arra koncentralok, két-harom évig csinalom és ha nagyon nem jon be, akkor ab-
bahagyom. De legalabb elmondhatom magamrdl, hogy megprobaltam. Mert na-
gyon sok jazz-zenész panaszkodik - SOkszor jogosan -, de legtobbjiiknél megfigyel-
tem, és el is mondtam nekik, hogy igazan meg sem probaljak. Pedig amig ezt meg
nem teszi valaki, addig nem zarhatja le magaban a kérdést tigy, hogy nem megy,
semmit nem lehet tenni.

- Olyan nehéz egy csapatot dsszehozni?

- Iszonyatosan. Hatalmas feleldsség, hihetetlen egyensulyozasi jaték, hogy a
zenekar egylitt maradjon, mert alland6 konfliktusoknak van kitéve, a kiils6krdl nem
is beszélve. Ezek gyakran kafkaiak, amig az ember megtalalja a kiilonb6z6 utakat,
csatorndkat a zenekar érvényesiiléséhez. Nekem akkor mar volt bizonyos nevem a
szakmaban ¢és kontaktusom olyan emberekkel, akiket volt batorsagom felhivni,
mert tudtam egyaltalan, hogy kiket kell keresni. igy hivtam fel a televizional Mo6-
dos Péter konnylizenei szerkesztot, hogy szeretném, ha bemutatna benniinket. Az
ilyenek szamitanak. Vagy ha bemegyek az ORI-ba, és tudjak, hogy ki vagyok. Ez a
masik nagy probléma: az allando kiizdés, bajvivas a kiils6 erékkel. S ez olyan
jaték, amibe kdnnyen bele lehet bukni. A lemezzel szerencsénk volt, mert éppen
emiatt kaptuk az ajanlatot a lemezgyartol.

- Kapta vagy kérte?
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- Bementem Erdds Péter markamenedzserhez, akit akkor ugyan még nem is-
mertem személyesen, de kolcsondsen tudtunk egymasrol, mert eldtte sokat dolgoz-
tam felvételeken. 6 latott minket a tévé Pulzus cim@i adasaban, tehat nem volt ha-
szontalan a telefon Mddosnak. Ezek sajnos Osszefiiggnek. Erdds igy tudta, milyen
zenét jatszunk, és azt mondta, semmi akadalya a lemeznek, erre most mar van ke-
ret. A dontés gyorsasaga kiss¢ varatlanul ért benniinket, de mertiik vallalni, €s meg
is csinaltuk az anyagot. Olyan lett amilyen, nekiink tetszik.

- A Dimenzi6 a jazz-rock irdnyzathoz kot6dott, ami miatt ,,ortodox" jazzkorok-
ben elmarasztalas érte. Ezzel nyilvan elzartak magukat a kozonség bizonyos réte-
geit6l, mas joval szélesebb rétegei felé viszont nyitottak. Hogyan alakult ki zenei
felfogasuk?

- Az volt a vagyalmom, hogy ne olyan zenét csinaljunk, amit egy személy-
név fémjelez, hanem olyat, amelyben 6szszefoglald néven fut négy vagy 6t ember.
Magyarorszagon a Saturnus és a Dimenzi6 egyiittesen kiviil nem nagyon van erre
példa. Nem véletlen, hogy a miénknek nem Dés kvartett lett a neve, mert szeret-
ném, ha ez is tiikrozné azt, hogy ez valdban egyiittes, és nem X formacid, amely-
ben hetenként valtoznak az emberek. Ahhoz, hogy egy koncepcio beérjen, id6 kell,
nem csak dsszeprobalni €s eljatszani harom haknin. Id6 és lehetoség pedig akkor
van, ha egylittes csindlja, hosszll tdvon. Nem szo6lva az adminisztrativ konnyebb-
ségekrol: igy utazoképes egy banda, igy lehet sok helyre kikdzvetiteni. Mert nem
olyan konnyli utazni, nem olyan konny(i megteremteni a lehetéségeket. Ehhez
milli6 informacios anyag szordlap, plakat stb. sziikséges, ami abban a pillanatban
elavul, ha megvaltozik az egyiittes. Ezek az eszk6z6k nagyon fontosak ahhoz, hogy
el tudjunk jutni bizonyos helyekre és egy valdsagos jazz-zenekar életét éljiikk, nem
pedig az allanddan korbejaro, ebbe a kis orszagba besiild és betokosodo tarsulaso-
két. Ez tudatos valasztas volt az egyiittestdl, hogy csak igy vagyunk erre képesek.

- Masok miért nem ezt az utat valasztjak?

- Egyrészt, mert félnek attol, hogy nem keresnek annyit: ha nem az egyiittes ve-
zetbjének kezében van minden, akkor nem 6 f6l6zi le a hasznot. Masrészt emberi
hibak is szerepet jatszanak: nem tudnak Osszetartani a zenészek, allando marakoda-
sok, torzsalkodasok zajlanak, amik felérlik az idegeket. A tudatossag igazi hianyan
is mulik ez. Nagyon sok zenész és zenekar van, aki képtelen arra, hogy egy helyen
megmaradjon, vagy allandé egyiittest hozzon létre. Ehhez persze az is hozzatarto-
zik, hogy kezdetben, koriilbeliil egy évig, mi sem voltunk olyan fényes helyzetben,
bar a mostani helyzetiink sem annyira fényes. Ha a zenekar tagjai nem vallalnanak
egyéb munkakat, akkor nem élnénk meg beldle. Nem tudunk annyit jatszani, hogy
betegre keressiik magunkat; még annyit sem, hogy a minimumon tul megéljiink be-
16le. Sok minden kell még, hogy az ember normalis szinvonalon tudja fenntartani
magat. Nekem feleségem, gyerekem van, ami biztosan szamit a gondolkodasom-
ban, produkciomban, abban, hogy mit vallalok és mit nem. Ezeket a vallalasokat
nem érzem kényszernek, ezek a szakmahoz tartoznak. Szaxofonos vagyok, zenész
vagyok. Vannak, akik megengedhetik maguknak azt - ami szerintem mas oldalrol
esetleg a produkcidjuk rovasara megy -, hogy dolgoznak, masbol élnek, éppen
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ezért csak a sajat zenéjiiket jatsszdk. Vagyunk egy paran muzsikusok, jazz-zené-
szek, akiknek ez a hivatasuk, akik ebbdl éliink, s emiatt sok olyat is elvallalunk,
amit masok esetleg nem, mert nem tartozik szorosan az akarasukhoz és elhivatott-
sdgukhoz. De ha ez nem torlddik abnormalisan 6ssze, akkor nem szdmithat teher-
nek.

- A Dimenzi6 vallalasat miért fogadta kiilonb6zéképp a szakma és a kdozonség?

- Valodban lehet beszélni a szakma és a kozonség fogadtatasarol. A kozonség,
ugy tiinik, jol fogadja zenénket; ha jol jatszunk, sikeriink van. A szakma kétségte-
leniil sokkal rosszabbul viszonyult. Amidta példaul jegyzik a neviinket és a leme-
ziink megjelent, egyes muzsikusok nem kdszonnek vissza, teljesen elvesztettem
veliik a kapcsolatot. Sokat gondolkoztam ezen, de nem tudok ra mas magyarazatot
talalni, mint hogy bantja dket az, hogy nélkiiliik is boldogulok. Mindenesetre bor-
zaszt6, hogy a magyarorszagi jazz-taborban ilyesmik mérgezik meg a kapcsolato-
kat és az egyiittmiikddést. Nincs Osszetartas, teljesen heterogén és széteso a tarsa-
sag, ami nagyon nagy baj. Még ha volnanak valdsagos konfliktusok; de olyanok
ritkan akadnak, csak az ilyen képzelt ellentétek valtjak ki a nézeteltéréseket. Mi is
aldozatai vagyunk ennek. De megmondom 0Oszintén, nem érdekel, mert sajat zene-
karom belsé dolgai és a kiilsé tennivalok annyira leterhelnek, hogy nem marad
idém ezzel foglalkozni.

- Szerepe van-e az eltér6 fogadtatasban annak, hogy az egyiittes a jazz-rock
iranyt vallalta fel?

- Nem tudom, mennyire fedi ez a kategoria a zenénket. Mostanaban mar sok
swinget jatszunk, a modern swinges liiktetésii részek joval tobbet tesznek ki, mint a
rockos betétek. Régebbi szamaink is egészen mas értelmet nyertek.

- Akkor milyen torekvések hatdrozzak meg a zenekar zenei arculatat? Meg-
fogalmaztak-e ezeket tudatosan?

- Igen. Szerkezeti és formai problémak foglalkoztatnak benniinket. Ki akarunk
torni a téma-improvizacio-téma varazskorbol azzal, hogy szerkezeti felépitményt
adunk a szamoknak. Nem biztos, hogy oda jutunk vissza, ahonnan elindultunk, de
egy iven beliil eljutunk valahova. igy az ember jobban tudja kifejezni sajat zenei
vilagat az improvizaciokon kiviil, nemcsak arrdl szol a zene, hogy neki allunk, és
jol-rosszul eljatsszuk a témat és azon beliil magunkat, hanem a zene is a magunké.
Ami megszolal, annak stilus-iranyadonak kell lenni a négyesiink szempontjabol,
tehat valamit ezzel mi négyen tudunk megmutatni a magunkébol. Nalunk nem egy
ember hatarozza meg, hogy mit jatsszunk, a tobbi meg kedvetleniil koveti. Ennek
feltétele a formai jegyek megvaltoztatasa és a hangszerelés jelenléte.

- Ez a felfogas nem mondhatd altalanosnak a témara épiilé improvizaciok
kényelmes modszerét kovetd hazai formaciok korében...

- Ami egyébként lehet jo is, de nem lehet iranyadd, mert nem egylittes munka.
Ahhoz egyiittes kell, hogy kideriiljenek azok a pontok, ahol dinamikailag és for-
mailag véltani kell. Sajnos, technikai eszkdzeink még nem elegendéek elképzelése-
ink teljes megvaldsitasahoz. Vagyunk, hogy legyen egy keyboardunk. Egyes orto-
dox jazzistaknak ettl égnek all a hajuk, pedig nincs igazuk. Egykor a komoly-
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zenészek is berzenkedtek a szaxofon lattan, €s az 6ta mégiscsak beépiilt a hangszer
a klasszikus zene torténetébe. Arrol nem is beszélve, hogy a kortars zenében meny-
nyiféle targyat alkalmaznak.

- Ezek szerint jobban kivannak épiteni az elektronikéra?

- Nem tagadom, nagyon izgatnak azok a hatasok, amiket el lehet érni vele. Egé-
szen masként tudok példaul szaxofonozni, egészen mas inspiraciokat kapok, ha
alatta egy mooghangzat iszik. Mas értelmet kap ugyanaz a harménia, mint ha csak
zongora szolaltatnd meg. Ebben nem taldlok semmi kivetnivalot. Az ember keresi
az Ujat; van, aki akusztikus hangszerekkel probalja ezt elérni, mi igy szeretnénk.

- A hetvenes évek végén azonban megfordult vagy legalabbis lelassult az
elektronizacio folyamata, sokan visszatértek az akusztikus hangzashoz. Ez a folya-
mat Osszefliggésben van a jazz-rock kifulladasaval.

- Véleményem szerint az elektronika nem jar egyiitt a jazz-rockkal. Egyszeriien
olyan hatasok érhetok el vele - lasd Weather Report -, amelyek teljesen természete-
sen hangzanak. A szintetizator nem akusztikus jellegii, de igenis lehet hangszer-

- A modern jazzt altalaban két f6 agra szoktak bontani: egy szoérakoztatd, illetve
egy elvontabb, koncertald irdnyra. Mi err6l az 6n véleménye és hova szamitja ma-
gat, a zenekarat?

- En nem szeretném, hogy a kettd kizarja egymast. Szeretnénk szérakoztatni -
amennyire képesek vagyunk erre -, de mindenképpen a magunk utjat jarva. Nem
feltétleniil azért irunk egy szamot, hogy tancra perdiiljenek rad vagy népszeri le-
gyen. A magunk szintjén és a magunk igényének, zenei felkésziiltségének megfe-
leléen olyan kompozicidkat akarunk létrehozni, amelyek koncerten jatszhatok, de
szorakoztatnak. Az a fo célunk, hogy minket szérakoztassanak, hogy abban a zené-
ben, amit jatszunk, jol érezziik magunkat.

- Ez kicsit dncéluan hangzik.

- Szerintem minden miivész elsddleges szempontja az, hogy 6 maga meg le-
gyen elégedve a munkajaval, az alkotasaval. Mert ha ez nincs igy, akkor vagy nem
adja ki a keze koziil, vagy hazudik. En gy gondoltam, hogy a mi magunk leg-
magasabb szintjén a legjobb szamainkat probaljuk a legjobban eljatszani azzal a
feltétlen akaréssal, hogy a kozonségnek ez tetsszen. Amikor az ember komponal
egy szamot, akkor azt irja maganak, irja az egyiittesnek és irja a k6z6nségnek, ez
csak természetes. Ha jatssza, akkor csak a kozonségnek jatssza, de hat egymas
kozott jatszunk, s nagyon fontos, hogy mi jol érezziik magunkat, mert ha nem, azt
azonnal észreveszi a kozonség.

- Eddig nem hasznalta a , kifejezés" szot.

- Nem vagyok ennek hive, de nagyon szépen lehetne arrdl beszélni, hogy én
veégiil is mit gondolok. Ha igazan jol érzem magam ¢€s a zenét, akkor teljesen at-
adom magam a szaxofonnak, és ezt a jatékkal kozlom a kozonséggel. Az indulatai-
mat, pillanatnyi allapotomat, a vilaghoz fiz6d6 viszonyomat, bajaimat vagy 0ro-
meimet kozlom, az jon le a szinpadrél. Van, amikor minden szamot, még a leg-
konnyebbet is valami 6riilt dithvel jatszom, mert éppen olyan hangulatban vagyok.
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Es van olyan is sajnos, eléggé hangulatember vagyok -, amikor hidegen és pléh-
poféval jatszom, amikor nem tudok belejonni, és rutinszertien csak az ujjaimat
futtatom, tehat hianyzik beldle az a toltés. A két véglet kozott sokféle variacio ér-
vényesiilhet, attol fiiggéen is, ahogy a szamok hangulata diktalja. Nem tudnék errdl
ugy beszélni, mint John Coltrane, mert hidnyzik belélem az a vallasos tdltet, ami
benne volt. Késdi lemezei valamiféle szellemi vonulat, iranyadas jegyében szii-
lettek. Ilyesfajta végletes invencié nincsen bennem. Van viszont a zene iranti alazat
¢és szeretet. Nem véletleniil jatszom instrumentalis zenét, igazdbol igy tudom el-
képzelni a zenei kifejezést. Az instrumentalis zene irant olyan akaras €s eltokéltség
kell, hogy csakis a zenével fejezziik ki azokat az érzelmeket és hangulatokat, ami-
ket elmondani nem lehet, mert akkor verseket vagy dalszovegeket irnék. Ezt én a
szaxofonon mondom el. Amennyiben ez atsiit rajta, akkor mar nem volt hiaba. De
egy zenekaron beliil rengeteg mindennek kell 6sszejonni ahhoz, hogy az effajta
instrumentalis jaték 1étrej6jjon és hasson.

- Lemeziikdn nincsenek nagy szélsdségek, litkozések: szép hangzasok, hangu-
latok kifejezésével mintha kiegyenlitésre, s nem problémafelvetésre torekednének.

- Ha ezt igy érzi, akkor ezzel nem tudok vitaba szallni. Kétségteleniil t6bb rajta
az olyan szdm, ami ha igy fogalmazunk valoban nem problémafelvetd. Azzal vi-
szont nem értek egyet, hogy a tobbi konfliktusmentes volna. En legalabbis olyas-
fajta indulattal és toltéssel fujtam benniik, ami nem egészen felhGtlen. Masrészt
lehetne beszélni arrdl, hogy valoban, miért nem fejezi ki zenénk a vilag zlirzava-
rossagat. Manapsag ez divatos problémafelvetés a miivészetekkel kapcsolatban.
Ugy érzem, 6n is azt kérdezte inkabb, hogy a mi zenénk hogyan viszonyul ehhez.

- Igen, bar korantsem divatbol. Azt gondolom, a muzsika csédje lenne, ha
mindegyik csak a kdoszt tiikr6zné, és szamiizné a harmoniét.

- Nézze. Egyrészt ma mar masképp jatszunk, valtoztak viszonyaink a zeneka-
ron beliil, tobb lett a fesziiltség, a stirlodas. Masrészt valtozott életiink és a vilagrol
alkotott véleményiink. En tudom, hogy sokat véaltoztam, sok mindent mar nem
veszek olyan konnyen az életben. Ha valaki valamit csinal, akkor konfliktusokat
vallal magara. Ma mar sokkal inkabb allok aktiv kapcsolatban, akar harcban is a
vilaggal, mint eddig. Ez befolyasolja jatékomat és a zenéhez valo viszonyomat is.
Sok igaz van abban, amit a lemeziinkrél elmondott, de azota mar sok id6 eltelt.
Masfajta zenét, joval sulyosabbat fogunk jatszani. Szandékosan nem mondtam,
hogy nehezebbet, mert szeretnénk, ha stilusjegyeink kézé tartozna, hogy olyan
értelemben nem jatszunk elvont zenét, mint Szabados vagy a kortars zene. Mi mas
iranyvonalat kovetiink, masként akarjuk ezt kifejezni. Nagyon sok muzsikus nem
jatszik elvont zenét, és mégis esetleg tobbet fejez ki. Arrdl nem beszélve, hogy szé-
lesebb kozonséghez szolnak, mint azok, akik hivebben ¢€s ezért elvontabban
kozvetitik ezeket a problémakat. Az elsddleges szerintem az, hogy jol és Gszintén
kell csinalnia az embernek a dolgat.

- Ebbol kdvetkezden tudatosan vallalnak egyfajta popularis vonalat?

- Természetesen, de ez a popularitas relativ. Induljunk ki abbol, hogy eladtunk
15 ezer lemezt, ami a jazzben még sikernek is elkényvelheté. De hat a tizmilliohoz
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képest ez iszonyatosan kevés. Gondoljon csak bele, hogy tulajdonképpen milyen
elszigetelt és marginalis tényezdi vagyunk a magyar konnytizenei életnek! A tobb-
szazezres pop- és rockrajongo taborral szemben mi 15 ezer embernek tetszo zenét
csinalunk. Hat igy vagyunk mi popularisak. Ezt fontos hozzatenni, mert emiatt is
érnek vadak, féltékenykedések.

- Ugyanakkor 6n nem szamolta fel kapcsolatait a popzenével, kozremiikodik
lemezeken, koncerteken, tehat a popularitas egyéb lehetéségeivel is él. Nem volna
kifizetddébb egy popzenekarban jatszania? Ezt nem feltétleniil az anyagiakra, ha-
nem a nyilvanossag lehetdségeire is értem, s nem vadként, hanem tényként kérdem.

- Dehogynem. Azok, akik azt mondjak, itt jatszom meg ott jatszom ¢és eladom
magam, nem gondoljak hozza, hogy amiodta pénzért jatszom jazzt, csak jazzt
jatszom, ez szdmomra az iranyadd. Szazszor kisebb energidba keriilne session-
zenészként dolgozni vagy elmenni tagnak egy popzenekarba, mint zenekart ala-
pitani és azt végigvinni. Zeneileg, szervezésben, anyagilag, egzisztencialisan, min-
denképpen.

- Akkor miért csinalja mégis ezt?

- Mert igazabol ebben tudom és szeretném kifejezni magam. Ugy érzem, a jazz
az a mifaj, amiben el tudom mondani azt, amit a hangszeren szeretnék. Nincs me-
se. Ezért nem megyek session-zenésznek sem, mert az csak részmunka; ez viszont
komplex egész.

- Ismeretei szerint ez a tipus mennyire altalanos a zenésztarsadalomban? Mi-
lyen aranyban vannak a magyar jazzéleten beliil azok a muzsikusok, akik koncepci-
6zusan, akar lemondasok aran is probalnak képviselni, kifejezni valamit, 6nma-
gukat?

- Nem tudom. Mindenképpen kisebbségben vannak. Talan 15-20-an lehetnek.
Ma valamit akarni igazan csak gy lehet, ha az ember tisztaban van sajat magaval
és a kornyezetével, a vilaggal. Ehhez viszont az kell, hogy tajékozott legyen, hogy
belsé toltete legyen.

- Kik véalasztjak manapsag ezt a palyat? A tarsadalom milyen rétegeib6l és mi-
lyen céllal verbuvalodnak a jazz-zenészek?

- Ez kétiranyu folyamat. En intellektualis alapon keriiltem kapcsolatba vele, va-
lamiféle kulturalis érzékenység és felkésziiltség meg egy kis sznobizmus vezetett
ehhez a zenéhez. A kornyezetem nem predesztinalt volna erre, mert nem voltak
koriiléttem muzsikusok. Ezért kezdtem forditva, a legnehezebb, legelvontabb mu-
zsikaval. Kés6bb, ahogy mentem vissza, és kezdtem megismerni a jazzt, kideriilt,
hogy ez jaték is, muzsika is, szakma is tehat rengeteg Gsszetevje van. Ez a koze-
ledés egyik fajtaja; tobb olyan muzsikust ismerek, akiknek életébe igy 1épett be a
jazz. Masrészr6l sokan a vendéglatd zenétol, vagy a cigany muzsikusok korébol
kertiltek ki, akik egyfajta orokségként veszik at a manualitast és a hangszer iranti
vonzodast. Tobben muzsikus-dinasztiak leszarmazottai, szamukra toérvényszerii
volt, hogy zenészek lesznek. Vannak koztiik fantasztikus tehetségek, példaul Szak-
csi az egész magyar jazzélet egyik legnagyobb alakja, zsenidlis zongorista. Alap-
vetden ez a két Gt vezet el ma Magyarorszagon a jazz-zenéléshez, de ez nem 1¢é-

156



nyeges, személyekre lebontva kellene megvizsgalni, hogy ki milyen utat jart be,
mit miért tett, mit produkalt. Elsddleges mégiscsak a jazz iranti tehetség: hogy is-
merje a hangszerét, tudjon rajta jatszani, improvizalni, ki tudja fejezni magat. Ezt
még tovabb lehetne differencidlni. A vezetd amerikai muzsikusok kozott is lehetne
sorolni példdkat: Archie Shepp a filozofiai tudomanyok doktora, Coltrane is elmé-
lyiilt, tudatos, gondolkodé miivész, nem ,,csak" szaxofonos. Ezek az emberek nem-
csak figurai, hanem meghatarozo személyiségei a jazztorténetnek. De sok olyan
muzsikus van, aki ,,csak" szaxofonos, és nem faklyavivo.

- Bar 6n még fiatal, de mar lehetnek tapasztalatai arrol, hogy palyaja soran mire
szamithat egy jazz-zenész Magyarorszagon, milyen a miifaj megbecsiilése a ma-
gyar kultara egészén €s a muzsikus tarsadalmon beliil.

- Azt hiszem, a muzsikus vilagon beliil van presztizse a jazznek. A jo jazzmu-
zsikust a konnylizenészek feltétleniil elismerik €s szamon tartjadk. Megkockaztat-
nam azt is, hogy a felvildgosult és nem bigott klasszikus zenészek kozott is vannak,
akik elismerik a jazzt. Yehudi Menuhin konyvébdl példaul kideriil, hogy neki
mennyire nincsenek ilyen elditéletei, korlatai. Az viszont teljesen egyértelmii, hogy
a jazz a magyar kulturalis élet perifériajara szorult, a zenei kdzéletben semmiféle
szerepet nem jatszik. Ez foleg azzal fiigg 6ssze, hogy a magyar zenei nyelvben sem
jatszott soha szerepet. Az amerikaiban igen, s a nyugat-eurépaiban is kezd. Nem
véletleniil: azok sokkal nyitottabb orszagok, hataraiktol kezdve a kulturalis életig, a
hozzaallasig. A mi zartabb kultarankban a jazz abszolut marginalis szerepet tolt be.

- Ez a szinvonalara is vonatkozik?

- Nem feltétleniil, mert szerintem Magyarorszagon egy csom6 olyan muzsikus
¢és egylittes van, akik eurdpai viszonylatban is megalljak a helyiiket. Itt masrol van
sz0. Lengyelorszagban példaul nagyobb hagyomanyai vannak a miifajnak, szerve-
zetileg is sokkal komolyabban tomdriilnek a zenészek, van szakszervezetiik, van-
nak menedzserirodaik. Ott, ha egy zenész befut, sok mindenre nincs gondja, nyi-
tottabb az itja. A kozonség is sokkal jobban fogadja, szereti a jazzt. Nalunk csak az
utobbi években érezhetd felfutas. Igazabdl a magyar nota és az operett szamit; ez a
zenei alapnyelvezet, nem pedig Bartok, Kodaly vagy Kurtag, jollehet azért nem
marasztalhat6 el a magyar kulturalis élet iranyitasa, hogy ennek propagaldsara nem
fektetett hangsulyt. Az amerikai zenei koznyelvbe beépiiltek az egykor népszeri,
olykor szirupos slagerek, s ha ezt késobb valaki akinek semmi koze nincs a jazzhez
egy jazzistatol meghallja, felismeri, hogy mir6l van szd, lesz valami viszonya,
kontaktusa a szammal.

Magyarorszagon azzal kell vallalni a zenészeknek a jazzt, hogy soha tizedannyi
népszerliséget sem fognak elérni, mint egy botcsinalta popzenekar, amely ha csak
két évig sztar, de azalatt learat mindent, amit anyagilag és népszertiségben lehet.
Ezt mi soha nem kozelitjiik meg, de szerintem nem is akarjuk. En ugy kezdtem,
hogy szaxofonos, jazz-zenész akarok lenni, ez az életem, a palyam, ezt szeretem,
ez von el minden mastol. Aki népszert akar lenni, az el6bb-utobb elmegy errdl a
palyardl, mert ez a zene nem errdl szol. De a jazz sehol a vilagon nem errdl szol:
joval intimebb zene, nagyobb figyelmet, koncentraciot igényel a k6zonségtdl. Ez
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meghatarozza azt is, hogy csak egy bizonyos kozegben, bizonyos szamu kozon-
ségnek szolhat. Csak egy olyan réteget érinthet, amely hajlandé r4 odafigyelni,
amelyet érzelmileg megérint. Mert, hogy hanyan értik, az megint mas igy. Sze-
rintem kevesen. Ez egy nyelvezet, mint az angol, amit meg kell tanulni, és meg kell
érteni. De az is nagyon lényeges, hogy megérezzék. Es tobben vannak igy. Egy
zenekarnak akkor van igazan sikere, ha rdéreznek a zenéjére.

- Nem érzi ugy, hogy az a zene, amit felvallalt, valojaban az amerikai kultura
része?

- Kétségteleniil onnan jott. De az amerikai zenészeknek is tudniuk kell, hogy a
jazz az eurdpai kultara része is: olyan otvozet, amely eurdpai hangszerek, zenei sti-
lusok és az amerikai néger ritmusok elegy€bdl jott 1étre. Masrészt pedig ma mar 1¢é-
tezik eurdpai jazz is. Mi a sajat zenénket jatsszuk, ami kétségtelentil eurdpai a nyil-
vanval6 amerikai hatasok ellenére is. Viszont az amerikai muzsikusok sem tudjak
letagadni az eurdpai klasszikus vagy kortars zeneszerzOk hatasat. A jazz mint zene
ma mar annyira internacionalis - att6l fiiggetleniil, hogy az ember elsésorban még
mindig az amerikaiak lemezeit hallgatja -, hogy 1éte itt, Magyarorszagon is indo-
kolt. A kozonség érdeklodése mutatja, hogy sziikség van rank.

1982, januar
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BINDER KAROLY

1956

Zongorista, zenekarvezetd, az ujabb magyar jazznemzedék legegyénibb hangu
egyiittesének alapitéja. 1978-ban fejezte be tanulmanyait a jazztanszakon, 1981-
ben elsd dijat nyert a kaliszi nemzetkozi jazz zongoraversenyen. Egyiittesével, a-
melynek jatékat a hagyomanyos és formabonto eszkozok olykor bizarr hasznalata,
erdteljes kifejezékészség és kortdrs zenei iranyultsig jellemez, 1979-ben a Novi
Sad-i, 1980-81-ben két gorogorszagi fesztivalon vett részt. 1981-ben beneveztek a
fiatal zenekarok wroclawi versenyére, amelyen Dresch Mihdly szélista kiilondijat
kapott. 1982-ben Svédorszdgban szerepeltek, a debreceni fesztivalon a hires szaxo-
fonossal, John Tchicai-jal jdtszottak. Ebben az évben vették fel elsé nagylemeziik
anyagat.

- Szeretném, ha beszélgetésiink elején bédvebben esne szo a jazztanszakon eltol-
tott éveirdl, amelyek a zenekar létrejotte szempontjabol is dontd fontossaguak
voltak. Mire késziti fel a tanszak a leend6 jazz-zenészeket, milyen iranyban befo-
lyasolja oket?

- Ez nehéz kérdés. Rengeteg jo dolgot tanultunk, de azt nem mondhatom, hogy
a szakmat is megismertiik. Erre csak akkor nyilik lehetdség, amikor az ember on-
nan kikeriil, és a profi életben is megprobal fennmaradni. A tanszakon mindent
meg lehet tanulni, amit a zenérdl, az improvizaciorol, az egész miifajrol tudni kell,
de muvelni csak akkor lehet a jazzt, amikor néhanyszor megmartoztunk a profi vi-
lagban.

- Milyen diplomat ad a tanszak?
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- Gyakorlatilag mar féiskolanak szamit, mert érettségi utan lehet jelentkezni, s
a végzettek tanithatnak, illetve a jobbak el6adomiivészi diplomat szerezhetnek.

- S aki nem kap diplomat, azzal mi torténik?

Tanult harom évet.

- Nem is megy zenésznek?

- Mehet, mas miifajban szerezhet miikodési engedélyt.

- Néhany év tavlatabol visszanézve milyennek latja a tanszak szinvonalat, a
zenei képzes eredményességét?

- Mivel évek 6ta magam is tanitok a Postas Zeneiskolaban, tigy latom, a tanar
csak akkor tudja ,,megtanitani" a didkot, ha abban a tehetségén kiviil kitartas, am-
bicio és egyfajta megszallottsag van. Mindenesetre ez fantasztikus dolog, mert
majdnem mindenki tudja, hogy csak ebbdl nem nagyon lehet megélni. A tanarok
csak iranyithatjak a gyerekeket és megtanithatjak a kiilonboz6 fortélyokra, de
elsésorban minden az alanytol fiigg. A szinvonal nem a tanarokon mulik. Lehetne
Magyarorszagon sokkal jobb, magasabb szinvonalu jazzélet, mint amilyen van, de
amilyen most van, az is jéval magasabb szint{i, mint amilyen volt. Ez nagyon po-
zitiv valtozas. A tanszak léte nagyon sok mindenben befolyasolja a jazzéletet. Egy-
re kevesebb az olyan zenész, akinek ne lett volna hozza koze.

- Forditsuk meg a kérdést: vajon a jelentkezdk tehetsége, torekvése milyen
szinvonalu? Ki és miért iratkozik be ebbe az iskolaba?

- Ugy latom, a felvételizOk tobbsége teljesen bizonytalan, szereti a jazzt, van
tehetsége, de a konzis évektol teszi fliggdveé, hogyan tovabb. Nagyon kevésben
tudatosult az, hogy 6 jazz-zenész lesz, ebbdl fog élni, ez az élete torekvése. Gya-
korlatilag a tanszakos évek alatt ddl el, ki hogyan allja meg a helyét. A jelentkezék
mindenképpen szamot vetnek azzal, hogy elvégzik a harom évet, ¢és lehetséges,
hogy nem tudnak tovabb Iépni. Nem zeneileg, hanem példaul nincs szerencséjiik,
nem tudnak egy zenekarba bekeriilni, vagy egyszeriien alkalmatlanok erre a pa-
lyara. Az ilyenek mas teriileten keresik a megélhetésiiket.

- Milyen a megoszlas?

- Ok vannak kevesebben. Diplomat a tehetséges, jo novendékek kaphatnak és
ez olyan egészséges szelekcio, hogy csak azok tudnak fennmaradni, akik erre al-
kalmasak. Persze sok olyan végzett van, aki nem kapott eldadomiivészi diplomat,
de anyagilag sokkal jobban boldogul, mert pop-, beat-, folk-, rockzenekarokban
jatszik. Ezeket a zenéket jobban fizetik, mint a jazzt.

- Akkor miért vélasztjdk mégis tobben a nehezebb kifutasi lehetdségeket és
megélhetést kinald jazz palyafutast?

- Ez az, amit nem lehet pontosan megfogalmazni: a varazslat miatt, ami a jazz-
ben rejlik. Akit ez megérint, az nem tud errél lemondani.

- Tehat a harom év hatasai, impulzusai mégiscsak befolyasoljak dontésiiket.

- Mindenesetre olyan jé iskola szamukra, hogy kihozza beléliik azt, ami benniik
van. Vagy nem tudja kihozni, de akkor az igazabol nincs is bent. Mindenképpen
szamit a tanszak, még azoknak is, akik ugy mennek oda, hogy 6k jazz-zenészek
lesznek. Mert lehet, hogy a végzésre kideriil, hogy nem lesznek azok.
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- Szamunkra most azok az érdekesebbek, akiknek sikeriil, akik ,,megcsinaljak".
Mi torténik azokkal, akik kikeriilnek a tanszakr6l? Mihez kezdenek? Mi var rajuk?
Hogyan lesz beldliik aktiv jazz-zenész?

- Ugy lesz beldliik jazz-zenész, hogy megszerzik a mitkodési engedélyt. Meg-
felelé propagandaval és tudassal koncertezhetnek, akar szoloban is. Ez persze nem
olyan egyszerii. Szerencse is kell ahhoz, hogy a tanszakon alakult zenekarok vég-
z¢€s utan is Osszetartsanak, fenn tudjanak maradni, tovabb tudjanak 1épni. Az egyik
buktatot abban latom, hogy nem évfolyamonként alakulnak ki a zenekarok, sokuk-
nak az lesz a végzete, hogy a tagok kiilonb6z6 idében hagyjak el az iskolat, és nyil-
van gondoskodniuk kell a megélhetésrél. Ezt vagy a vendéglatd, vagy kommer-
szebb miifaju zenék tudjak biztositani.

- Sziikségszerli valasztas az, hogy aki diplomat kap, a megélhetésért mas zenét
kénytelen jatszani? Maradjunk az 6n eseténél, bar ez nem tipikus.

- Mi mar az iskolaban két évet dolgoztunk ezzel a csapattal, amelynek a gerince
ma is valtozatlan. Szerencse lett volna, hogy igy alakult? En nagyon sokat tettem
azért, hogy ez a zenekar egylitt maradjon. Ebben segitséget is kaptam. A munka, a
koz0s zenei matéria és gondolkodas az embereket mas szalakkal is sszekoti.

- Ténylegesen miként dolt el, hogy egyiitt maradnak és az 6n vezetésével dol-
goznak tovabb?

- Teljesen racionalisan felmértem a lehetéségeimet. Abbahagytam az egye-
temet, letettem a lapot amellett, hogy jazzt fogok jatszani, s ez mar életfilozofia is.
Komoly anyagi aldozatokat hoztam, berendezéseket, erdsitOket vasaroltam. Sok
zenekar azért megy tonkre, mert ezeket nem szerzik be. En az elsé évben azért
dolgoztam, hogy az erre felvett adossagaimat torlesszem. Azzal is szamoltam, hogy
kell egy probahely, ahol allandéan 6ssze tudunk jonni dolgozni. Az elsé idoben
szerencsénk volt, mert b6gdsiink, Benké Robert hazaban éjjel-nappal probalhat-
tunk. Gyakorlatilag ott alapoztuk meg a zenekart, rengeteget dolgoztunk. Aztan vé-
ge szakadt ennek a boldog békeidének, mert 6k elkoltoztek. Egy ideig nem volt
probahelyiségiink, majd az E6tvos klubban sikertilt talalnunk. Kozben dobosunkat,
Weszely Janost bevitték katonanak, s ez probakban is, eldadasokban is rendkiviili
mértékben korlatozta lehetségeinket. Egy ideig az én egyszobas lakdsomban pro-
baltunk; nem kell ecsetelnem, hogy a lakok mennyire oriiltek ennek.

- Hogyan jutott a zenekar az elsé fellépésekhez?

- Megvoltak a hangszerek, az erdsitdk, most méar csak fol kellett 1épni. Ossze-
gyljtottem az Osszes hazai jazzklub cimét, fotds szorolapokat kiildtem szét. Ez az
id6szak teljesen deficites volt, csak aldoztam ra anyagilag, idében, erkolcsileg de
tudtam, hogy érdemes, mert nagyon sok munkank fekiidt a zenében. Sikeriilt olyan
mithelyt kialakitanunk, amelyben majdnem mind a négyen egyenrangt félként dol-
goztunk. Abban az idoben én nagyon sokat irtam a zenekarnak, kés6bb szaxofo-
nosunk, Dresch Mihaly is sokat letett az asztalra, s ezeken az anyagokon kozdsen
kezdtiink dolgozni. Hittiink benne és hisziink is, csak igy lehet csinalni valamit.

Szétkiildtiink 60 papirt, s egyetlen helyre hivtak meg, a szegedi ifjusagi napo-
kon adtuk elsé koncertiinket 1979-ben. Utana lassan-lassan kezdett beindulni, e-
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16bb havi egy-két, majd két-harom koncertet adtunk, s miutan Pesten sikeriilt min-
den fontosabb klubban bemutatkozni, kezdtek megismerni benniinket. Aztan kiju-
tottunk a Novi Sad-i fesztivalra, ahol nagyon nagy sikeriink volt. Ez sokat jelentett
a zenekar életében, nagyon inspirdloan hatott. Profik kozott jatszottunk, és meg-
alltuk a helyiinket, talpon maradtunk az els6 menetben.

- Ha csak két-harom koncertet adtak havonta, mib6l éltek, mit csinaltak koz-
ben?

- En munkakozosségben illetve zeneiskolaban tanitottam. Ezekben az években
nagyon keveset kerestiink, mas meghivasokat is el kellett vallalni. Példaul a Stark
big bandben és a Deak big bandben is jatszottam.

- Amit a Binder egyiittes tagjai valasztottak, az az érvényesiilés egyik ttja. Van
egy masik 1t is, amikor a fiatal, kezd6 muzsikus ismert, tapasztalt zenész egyiitte-
sében kezd jatszani, s igy egy csapasra kiemelkedik az ismeretlenségbdl. Ondket
nem érték ilyen kihivasok, amelyek az egyiittes 1étét veszélyeztethették volna?

- De értek. Els6ként Weszely Jancsi kapott meghivast Tomsits Rudolf zeneka-
raba. Dresch Misi elébb Regds Istvan egyiittesében jatszott, aztan Koszegi Imré-
¢ben. Ezek a jatékok oriasi iskolak, masrészt kiugrasi lehet6ségek, amint azt a
jazztorténet is bizonyitja. Nalunk ez masképpen alakult: mire az egyéni meghiva-
sok elértek benniinket, mar rengeteg munkat fektettiink a zenénkbe, magunkat
igyekeztiink fejleszteni. Mi a természetes utat jartuk. Fél évtizede vagyunk egyiitt.

- Az érvényesiilés kétfajta ttja a zenélés kétfajta modjat is meghatarozza: az
egylittesben megprobaljak kozosen kialakitani a zenét, mas zenekardban viszont
alkalmazkodni kell az ott jatszott muzsikahoz. A Binder egyiittes milyen zenei
torekvéseket tlizott ki maga elé, amikor az el6bbi ut mellett dontott?

- Nem a célt, hanem az utat tiztiik ki magunk elé. A cél egyelére ismeretlen,
viszont ismerjiik az utat és azon haladunk. Ha valaki konkrét elképzelésekkel
komponal, akkor embereket kell talalnia, akik azt olyan hitelesen tudjak eléadni,
amennyire csak lehet. Forditott esetben sokkal nehezebb a probléma, tehat amikor
el6bb vannak meg az emberek. Mi mas példa vagyunk, mert régdta kis mozaik-
lapokbol rakosgattuk 6ssze a zenénket. De ha példaul ma biznadnak meg azzal, hogy
szervezzek egy zenekart, elobb a zenét irnam meg, s ahhoz keresném az embereket.
Lehet, hogy nem talalnék, s lehet, hogy kompromisszumos megoldast kellene
vallalnom, hogy mégis sikeriiljon kihozni valamit beldle, tehat nem lenne az igazi.
Mindenesetre, ha elébb vannak meg az emberek, s utana sziiletik meg a zene vala-
kinek a fejében, az soha nem lesz igazi, ha nem megfeleléek az emberek. Nalunk
ez ugy tortént, hogy kezdetben swingzenét, standard szamokat jatszottunk, még
nem volt kialakult irany, ut, amin haladhattunk volna. Megmartdztunk abban, hogy
mindegy mit, csak jatsszunk. Késobb, amikor éreztiik, hogy meg kell allnunk a
sajat labunkon, rajottiink, hogy ko6zos nevezot kell keresniink. Azt hiszem, ez
sikeriilt is. Allandoan érezziik a feleldsséget, hogy mast kell csindlnunk, mint amit
altalaban a tobbiek csinalnak, tisztelet a kivételnek.

- Mit csinalnak a tobbiek?
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- Mi egyvalamit szeretnénk kozosen kifejezni, nem pedig kiilon-kiilon
elmondani. Ez utobbi sajnos eléggé altalanos a magyar jazzéletben, bar vannak az
ellenkezgjére is példak. Abban latom a legnagyobb hibat, hogy a zenészek nem
gondolkodnak ilyesmin. Csak jatszani szeretnek, zenekart, lemezeket, felvételeket
csinalni. Megélni beldle. A magyar zenészek két tipusra oszthatok: haknizenészek-
re és komolyabbakra. A komolyon azt értem, hogy egyfajta zenét jatszanak Kki-
alakult csapattal. Az elkeriilhetetlen, hogy aki emellett tette le a lapot, ne vallaljon
radiofelvételt egy masik zenekarral, vagy ne vegyen részt filmzenében.

- Csakhogy a haknizenészek sokszor technikailag virtuézabbak, mint egyes
komoly el6adok, s ezt olykor érvként hasznaljak azokkal szemben.

- Lehet, hogy zenészekként jok, sok mindent meg tudnak valdsitani a hang-
szereiken, de nem teszik hozza azt a tobbletet, amitdl az sajatjukka valna. Pedig ha
rossz és nem odaillé is az, értékben szerintem magasabb rendii, mert a technikat
kitarté munkaval meg lehet szerezni, de a masikat nem lehet megtanulni. Sajnos a
haknizokat széles korben ismerik, mert gyakran szerepelnek, mig vannak olyan
emberek, akik ha technikailag nem olyan jok is, de eredetiek, s mindenképpen
megérdemelnék, hogy jobban megismerjék oket. A kozonség azonban nem annyira
képzett zeneileg, s inkabb feliil a kdnnyebb, latvanyos megoldasoknak.

- Ha nem ismernénk zenéjiiket, szavaibol akkor is kideriilne, hogy a Binder
egyiittes nem az efféle megoldasok hive. Szeretném, ha részletesebben kifejtené,
hogy az 6ndk muzsikdja mennyiben tér el attol a gyakorlattol, amitdl elhataroljak
magukat.

- Nem szeretnénk olyan zenéket jatszani, amiket szazszor jatszottak eldttiink,
szazszor jobban. Probalunk maximalis szabadsagot adni az improvizacioban. Ez
nem azt jelenti, hogy teljesen keret és kotott anyag nélkiil dolgozunk, mert akkor
free-t jatszanank, s mi mégsem jatszunk free zenét, bar vannak benne olyan elemek
is. Probalunk ritmusban, dallamban jat hozni. Ez utdbbi a nehezebb, mert gyakor-
latilag mar a negyedhangoknal tartunk, és minden volt. Ugy érezziik, itt a hogyan-
on van a hangsuly. Megpréobalunk kicsit a mi anyanyelviinkon beszélni.

- Ez tudatos fordulas a magyar népzenéhez?

- Inkabb tudatalatti hit abban, hogy tiszta forrasbol meritsen az ember. A
megtanult technikat, improvizaciés fordulatokat, harmoniakat, zenei formakat sze-
retnénk olyan anyaggal kitdlteni, vagy olyan 10j formakat teremteni 0j anyaggal,
amiben benne van a mi életiink és hatteriink is. Erre lehet azt mondani, hogy a
magyar népzene felé vald orientacio, de én ezt nem szeretem. A magyaros vagy
magyar népzenei motivumok sokszor elrontjak azt, amit mi szeretnénk, mert ezek
alapjan felel6tleniil rasiitik, hogy milyen. Vannak olyan zenekarok, amiket nem
lehet berakni egy skatulydba. Mi nemcsak arra toreksziink, hogy az életiink benne
legyen a zenénkben, hanem arra is, hogy a mai kornak olyan élményt adjunk, vagy
olyan iranyt mutassunk, ami egyfajta kiut ebbdl a vilagbol, ebbdl a megzavarodott
vilagbol.

- A zavarodottsdgot ¢és a kdoszt a jazz torténetének utobbi évtizedeiben tobben,
foleg free muzsikusok, megprobaltak érzékeltetni, kifejezni. Az 6ndk zenéje
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sokféle elemet felhasznal, de ersen torekszik a katarzisra, mintha hatarozott vagy
lenne benne az irant, hogy megtisztitsa a hallgatokat.

- Ezt nagyon jol érzékeli. Munka kdzben mindannyian érezziik, hogy mit kell
csinalni, merre kell menni, de megfogalmazni ezt utdlag lehet, mint ahogy mi most
tessziikk. Kollégaim biztosan nagyon meg fognak lep6dni azon, hogy ezt igy
megfogalmaztuk, mert egymas kozott gyakorlatilag nem beszéltiink a zenérdl ilyen
filozofiai tartalmat adva neki. Egyszeriien éreztiik, hogyan kell csinalni. Sok olyan
idészakunk is volt persze, amikor vergddtiink, nem talaltuk azt, amit csinalni kell.
De ez torvényszer(i; van, amikor az ember a feltoltoédés allapotaba kerdl.

- Az Arisztotelész altal meghatarozott katarzis elérése évezredek oOta a
mivészetek egyik f0 torekvése. De a XX. szazad terméke egy masfajta torekvés, a-
mely szerint nincs lehetdség és sziikség katarzisra, mert nincs megtisztulas.

- En lehetségesnek latom, s talan ez tartja benniink azt a hitet is, hogy igy dol-
gozunk.

- Ezek szerint az 6nok szamara a legfontosabb az a hatds, amit zenéjiikkel a
hallgatokra tesznek. Vagy fontosabb, hogy 6nmagukat valositsak meg a szinpadon?

- Ez kétéli dolog. Akkor tudjuk megvaldsitani Gnmagunkat is, ha a kzonség-
ben partnert taldlunk. Az, hogy kidllunk a kdzonség elé, és kijelentjiik: marpedig ez
van, ezt fogadjatok el, most mi magunkrdl beszéliink valami 6nmutogatassal volna
Osszehasonlithato. Viszont ha megtalalunk egy kdzos kapcsot, ami ¢ket is érinti, €s
megprobaljuk gy eldadni, felépiteni, hogy ha nem is tudjak, mirél van szd, de
egyfajta érzetet kelt benniik az mar nagy dolog. A multkor példaul odajoétt hozzank
egy srac, és azt mondta: nem tudom, hogy ez mi, de nagyon jo, és nagyon boldog
vagyok. Ez nagyon jo érzést valtott ki benniink, hogy igen, ezért érdemes dolgozni.

- Es mit6l fiigg a jaték minésége? Mert én hallottam a Binder egyiittest nagyon
jol, de kevésbé hatasosan is jatszani.

- Ez rendkiviil 0sszetett. Talan az a gerince, hogy mi 6ten egyforman vegyiik
egymas rezgéseit a szinpadon, egyforman keriiljiink kontaktusba egymassal. Ter-
mészetesen egy a torekvése mindegyikiinknek: hogy jol jatsszunk, és elérjik azt,
amit minden zenész szeretne elérni, hogy ne érezze a sajat sulyat, amikor lelépked
a szinpadrol. Ez els6sorban toliink fiigg, és sok helyiitt éreztiik, hogy a kozonség
egyiitt 1élegzett veliink, hogy kihozta bel6liink azt, ami benniink volt. De sok
helyiitt volt fal a hallgatosag €s mi koztiink, ami nagyon gatolt benniinket. Nem
bizonytalanitott el, de ugy éreztiik, hogy magunknak jatszunk, és nem szeretnénk
magunknak jatszani. Ez az egyik oldal. Fligg még attdl is, hogy milyen szellemi és
fizikai allapotban vagyunk, egyiitt is, kiilon-kiilon is mennyire tudjuk egyforma
szinten dinamikaval, szellemi sugarzassal és zenei spontaneitassal kitolteni a zenét.
Hogy mennyire tudjuk magunkat fiiggetleniteni a koriilményektdl. Az lenne a leg-
jobb, ha soha nem kellene torddni ezzel, s mindig azt éreznénk, hogy akikkel jat-
szunk, azok részt vesznek a zenében, és kovetik. Ezek a legfontosabb momentu-
mok. Természetesen a zene mindsége attol is fiigg, hogy ki mennyit gyakorolt,
milyen technikai szinten van, milyen a kedélyallapota, milyen hatasok érték az
utobbi napokban. Tehat nagyon sok mindentdl fligg, ezért nehéz ilyenfajta zenét
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jatszani. Egy sematikus harmoniavéazra illesztett improvizacié legfeljebb nem
sikeriil, de a zene megy tovabb, és a kdvetkezd szolista mar jobb lesz. Nalunk, ha
valaki nincs olyan allapotban, nem rendelkezik olyan tdltéssel, mint a tobbiek,
akkor kicsit megbotlik az egész. De véllaljuk ezt, mert amikor 6sszejon és sikertil,
akkor nagy oromet szerez.

- Az effajta zenében elég nagy lehet a bizonytalansagi tényezo, a zene nem
mindig éri el az optimumot, a tokéletesség kivant fokat.

- Inkébb tigy fogalmazndm, hogy nagyon ritkan éri el. De a célunk mindig az.
En a jové zenéjében a kiutat a pillanatnyisagban és az improvizacioban latom. Leirt
zenék régota sziiletnek, de a mostani zsakutca, amelyben majdnem minden miivé-
szeti ag toporog, olyan, hogy ki lehet beldle torni. Eppen az improvizacioval, az
egyén bels6, szubjektiv érzésvilaganak kivetiilésével, a pillanatnyisaggal és az ad
hoc jatékkal. Ami természetesen nem a jazztorténeti korszakhoz kanyarodik vissza,
hanem 4atiiltetddik a mai zenébe, akar a kortars komolyzenébe. A zene egyik kiutjat
ebbdl a katyubol abban latom, amikor az el6ado teljesen azonos lesz a zeneszer-
z6vel, tudniillik csak akkor képes azt megfeleld hitellel talcara tenni.

- Torténtek erre kisérletek mas miifajban is.

- Most én sem kifejezetten a jazzr6l beszélek. Zenérdl beszélek, teljesen min-
degy, hogy jazznek, kortars zenének vagy komolyzenének nevezziik. Olyan zené-
nek, ami a jovo felé mutat és Gjat teremt. Sajnos az ilyen zenészek 99 szazaléka a
jazz mifajan beliil boldogul. Vagy nem boldogul.

- Nem hinném, hogy feltétleniil a szerzének kell eljatszani egy alkotast ahhoz,
hogy miivészi fokon szo6laljon meg, bar kétségteleniil az a leghitelesebb.

- Olyan el6adokra van sziikség, akik alkotd6 mddon tudnak a zenéhez viszo-
nyulni, nem felbérelt, profi blattistak. Ilyen zenekar pedig gyakorlatilag nincs a
vilagon.

- Hadd mondjak erre egy ellenpéldat. Bach h-moll miséjének mintegy tucat
jelentds hanglemezfelvétele ismert az egész vildgon. Egyik igy hangzik, a masik
ugy, tehat egyik sem azonos, mégis mindegyik lehet elfogadhatd valtozata az
eredetinek, példaként arra, hogy egy mii hanyféleképpen tud megszolalni. Ki tudja
mar, hogy milyen volt az eredeti? Az a kor, szellemiség, kozeg mar elmult, amely-
ben megsziiletett; a mai ember érzéseivel jatsszak azt a zenét. De azért miivészi az
alkotas, mert a mai kor szamara is vannak értékelhetd rétegei.

- A nagy miivek a sajat korukban altalaban nem ¢€lvezték az elismerés babérjait.
A miivészet eldremutat, a jovot hozza elérébb. Ami az interpretalast illeti, két-
ségteleniil nem mindegy, hogy Edwin Fischer, Glenn Gould vagy Emil Gilelsz
koncertjére megy el az ember. Nyilvan azt valasztja, amelyikt6l a legtobbet kapja
olyan szempontbdl, hogy leginkdbb hozza szo6l. Mert ezek mind nagy miivészek,
csak mindegyik masként értelmezi, és masként adja el6 ugyanazt a zenei anyagot.
Abban a zenében van ennek igazan 1étjogosultsaga, ahol az el6add egyben hozza is
tud tenni, s nemcsak dinamikailag és kiils6 6ltoztetésben, hanem bels6 tartalomban
is. En ebben latom azt az 6sszekovacsoltsagot, ami ahhoz sziikséges, hogy az ilyen
zene megsziilessen. A jazzben ilyen nagyon sok van. Mi ugyan jazzt jatszunk, és
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foleg jazz-alapokbol taplalkozunk, de az az Gt, amelyen haladunk, nem jelenti azt,
hogy kizdrélag jazzt érintliink rajta. Hanem olyan talajon kell jarnunk, ami tobb
rétegbdl all, s ezek a rétegek mindig a megfelel6 kor megfeleld lerakodasai.

1981, december
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LAKATOS ANTAL

1959

A fiatal generdcio egyik legnagyobb tehetsége, virtuoz technikdji és invencioju
szaxofonos. 1977-ben, a Ki Mit Tud?-gydztes Kisrdkfogo egyiittesben tiint fel. Ké-
s6bb jatszott Pege Aladdr, majd Kdszegi Imre egyiittesében, illetve tagja lett a nyu-
gatnémet gitaros, Toto Blanke zenekardanak. 1982-ben megalapitotta a Bacillus
egyiittest. A legtobbszor foglalkoztatott jazz-zenészek kozé tartozik.

Beszélgetésiinkon jelen volt Gardonyi LdszIlo, a Bacillus egyiittes zongoristdja
is, aki részt vallalt a zenekari koncepcio megfogalmazasabol.

- Ugy gondolom, nem lesz érdektelen, ha nemcsak a legidésebb, hanem a leg-
fiatalabb muzsikus is elmondja, hogyan lett bel6le jazz-zenész.
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- Eldszor hegediiltem, nem is volt mas valasztds, nem akartam mas lenni, mint
zenész. De nagyon rossz hegediis voltam, s az nem lehetett, hogy én rossz hegedis
legyek. Aztan egy bardtomnal egyszer lattam egy szaxofont, amibe belefujtam, és
megszolalt. Nagyon megszerettem, s kértem a sziileimet, nekem is vegyenek sza-
xofont. Ekkor 16 éves voltam. De még kellett hegediilndm, nem ment egyszertien,
hogy abbahagyom a hegediitanulast, és szaxofonozni kezdek. A szaxofont nem
vették hangszerszamba.

- A csaladon beliil?

- Igen. Ott a hegedii volt a hangszer, semmi mas. Aztan jartam egy szaxofonta-
narhoz, aki az alapokra megtanitott. Lassan abbahagytam a hegediit. Az els6 zene-
karom rogton a Kis Rakfogo volt, amivel megnyertiik a Ki Mit Tud?-ot. Utana fel-
vettek a jazztanszakra, de nem jartam végig, mert egy kiilfoldi szerz6déshez nem
jarultak hozza, én viszont ugy éreztem, hogy az fontosabb.

- A Kis Rakfogoénak hogyan lett tagja?

- Ismeretség Utjan. Az egész ismeretségi kdrben mindenki zenész, én is ismer-
tem Oket még korabbrol. S hogy szaxofonozni kezdtem, ez jo alkalom volt arra,
hogy egyiitt jatsszunk. Felmentem probara Lakatos Laszl6 lakasara a Jozsef utca-
ban. Ez a kornyék volt az, ahol az 0j generaci6 feltiint. Marmint ebbdl a zenész-
korbol. Felmentem, 8ssze-vissza jatszottunk persze, mert én akkor koriilbeliil fél
éve szaxofonoztam, tehat nem tudtam jatszani, de azt hittem, jo az. Rendesen pro-
baltunk reggeltdl estig, s lassan egyre jobb lett, magatol kezdett beindulni.

- Meghataroztak, hogy milyen zenét fognak jatszani?

- Nem. Ismertiink egy-két zenét - Herbie Hancock-ot meg azt, amit a radidoban
lehetett hallani -, de nem ismertiik, hogy mi is maga a jazz. Inkabb jazz-rockot jat-
szottunk abban az idoben.

- Ezzel keriiltek a Ki Mit Tud? megnyerésével az orszagos figyelem kdzép-
pontjaba. Mit jelentett ez a zenekar szamara?

- Nagyon sokat. Nem tudom, abbdl a szempontbdl jo volt-e, hogy aztan szét-
mentiink, de ha mi akkor egyiitt maradunk, nagy karriert futhattunk volna be. Ugy
értem, hogy nagyon sokan alltak a hatunk mogott, akik toltak benniinket: az In-
terkoncert, az ORI, a R4dio, a Televizio. Mindenki menedzselni akarta a zenekart.
Csak hat nem volt egy ember koztilink, aki igazan értett volna ehhez. Ez egy egé-
szen mas vilag, err6l semmi fogalmunk nem volt. Egy fél évig még jatszottunk
egyiitt, aztan én Pege Aladarhoz mentem, aki elhivott.

- Ma milyennek latja azt az idészakot, azt a zenekart?

- Jo 1d6szak volt, teljesen felszabadultan tortént minden. Nem gy néztiik mint
ma, hogy ez mesterség. Nem szabadna ma sem ugy nézni, de azért ez egy mes-
terség. Akkor az egész jaték, meg hiilyéskedés volt, azt hittiik, hogy csak atmeneti
dolog. Nem gondoltuk, hogy jazz-zenészek lesziink, hogy egyaltalan lesz beldliink
valaki. Arra szamitottunk, hogy majd elmegyilink vendéglatozni.

- Ezt tervezték?

- Persze, végiil is ez a normalis ut egy embernek. Ott, ahonnan én jovok, az a
normalis, hogy valaki tanul egy hangszeren, leteszi a kategdriavizsgat és elmegy
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vendéglatozni, esetleg kiilfoldre. Mi meg abban voltunk, hogy jazzeliink, mert az
milyen jo.

- Sajat szérakozasukra csinaltak.

- Igen, szorakozéasbol, s nem azért, mert elhataroztuk, hogy valamit csinalni fo-
gunk és koncepcid... Semmi ilyen. Jaték volt.

- Ettdl a Ki Mit Tud? téritette el a zenekart?

- Engem az vitt a jazz vonalra, hogy Ali elhivott magahoz. Ez nagy dolog volt,
végiil is 6 a legnagyobb ember Magyarorszagon.

- Fisti Balogh Gaborral mennyire volt fontos a kapcsolata? Hiszen a késGbbi
formaciokba ketten mentették at a Kis Rakfogd hagyomanyait.

- Akkor nagyon fontos volt. Még ma is elég sokat jatszunk egyiitt. Altalaban
ugy megy, hogy egy ideig jatszunk, azutdn nem.

- Ez miért valtakozik igy?

- Ez a jazz. Szerintem ez természetes, mert meg lehet unni, hogy hisz évig
ugyanazokkal jatsszon az ember. En egészségesnek tartom az alland6 korforgast.

- Lehet ugy komoly muzsikat csinalni?

- Egy hét alatt is lehet, ha valakinek van elképzelése és koncepcioja a zenérol.
Ahhoz nem kell évekig egyiitt jatszani.

- Tehat a zene tartalma nem az egyiittjatszas idejétol fiigg?

- Nem. Hanem a raérz6 képességtdl. Nyitottnak kell lenni a zenésznek, képes-
nek arra, hogy atvegye a masik gondolatmenetét. Az b6ven elég, ha egy embernek
van elképzelése a zenekarban. S akikkel jatszik, azok ezt megértsék, és alavessék
magukat ennek. Sokszor el6fordul, hogy valakinek van koncepcidja, de a tobbiek
nem értenek vele egyet. igy nem is lesz igazan jo. Csakhogy itt nincs lehetdség ar-
ra, hogy ezeket az embereket olyanokra cseréljiik, akik azt megértik. Magyaror-
szagon husz zenész van, igy nincs arra mod, hogy koziilik valogassam ki azt a
néhanyat, akik a koncepciomat megértik, és szaz szazalékosan megvalositjak.

- Akkor eleve le kell adni az elképzelésekbol?

- Nem kell leadni, hanem ugy kell alakitani, hogy akik vannak, azok is meg
tudjak érteni, és el tudjak jatszani. Olyanna kell formalni a zenét, hogy azt min-
denkinek jol essen jatszani. Ahhoz, hogy valakiben a koncepcid megsziilessen,
eldtte évekig kell gondolkozni. De hogy a masiknak elmagyarazza, ahhoz elég egy
Ora. Ha az megérti. Ha ezalatt nem érti meg, akkor soha nem fogja.

- De, hogy egy koncepcid érvényre tudjon jutni, hogy a zene legalabb htisz-
harmincszor elhangozzék, ahhoz mégiscsak egy zenekar hossza tavu léte sziik-
séges.

- Lehet. Ugy is lehet jatszani, hogy egyesek huisz éve jatszanak egyiitt, meg Gigy
is, hogy egy hete. Nem hiszem, hogy csak azok jatszanak jol, akik Gtven éve egyiitt
dolgoznak. Nem ez az egyetlen lehetdség, és nem ez a legnagyobb gond, hogy nem
hosszu ideig jatszanak egylitt.

- Hanem?

- Ez nem azért gond, mert a zene nem tud Kialakulni. Hanem egyszeriien nincs
elképzelés a zenérol. J6 egy stabil zenekarral dolgozni, de nem elsGsorban zenei
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szempontbdl. Hanem, mert akkor az embernek van egy fazonja, abban a zenében
¢l, s akkor olyan modon fejezi ki magat. S mivel Magyarorszagon nagy a keve-
redés, az ember tobbféle zenében probalja kifejezni magat és valik otthonossa. De
jobb, ha valamilyen stilusra r4 tud allni.

- Kifejezni és otthonosnak lenni azért ez nem ugyanaz.

- Nem ugyanaz, de nekiink ez mesterség. Ha engem elhiv Szabados vagy
Beamter Bubi, nekem ott is ugyanolyan jol kell jatszanom. Michael Breckernek
van egy kore, akikkel jatszik, mindig ugyanazt a zenét. Nalunk ezt is kell tudni
meg azt is. Ez nem negativum. Ha az embernek van koncepcioja, amit a sajatjanak
¢érez, akkor teljes mértékig Gnmagat jatssza. Viszont Magyarorszagon sokszor abba
a hibaba esnek, hogy ezt mindenek folé helyezik, s arrdél nem szélnak, hogy egy
zenésznek beleérzo képességének is kell lennie. Azokrdl a feladatokrol soha nem
beszéliink, hogy ha egy masik ember ad egy koncepciot, én azt ki tudjam bontani.
Holott e nélkiil nem létezik zene, s nem létezik zenész sem. Nemzetkozi szinten ez
természetes. Al4 kell vetni magat az embernek, mint ahogy én is elvarom, hogy aki
az én zenémet jatssza, alavesse magat annak, amit akarok. En is aldvetem magam a
masikénak, még akkor is, ha nem értek vele egyet, ha nem érzem magaménak. Sti-
lusban akkor is szaz szdzalékosnak kell lennie.

- Mintha Magyarorszagon tobb muzsikus volna a beleérzé tipusbol, s kevesebb
a koncepciozusbol.

- Mert nincsenek olyan emberek, akik meghatarozzak a zenét. Van egy par, de
kevés.

- Tudna néhanyat emliteni?

- Szabadosnak van teljesen meghatarozott iranyt kdvetd zenéje. Nem tudok tob-
bet mondani.

- Mi ennek az oka?

- Nem tudom. Azt nem lehet kijelenteni, hogy nincs ra igény.

- Alkati sajatossag? Vagy mas az orientacio?

- Itt az terjedt el, hogy az a jo, amit az amerikaiak csinalnak. Ez igy van, ezt
nem vitatom, de azt nekiink masképpen kellene jatszani. Ugysem lehet ugy jatsza-
ni, ahogyan ok.

- Kovetkeztethetek-e¢ ebbdl arra, hogy véleménye szerint nem lehet magyar
vagy magyarul jatszott jazzrél beszélni?

- Van magyar jazz. A kiilfoldiek felismerik, ha egy magyar zenész jatszik. Eu-
ropaban nalunk jatszanak a legjobban gy, ahogy az amerikaiak. Sok helyiitt jartam
Eurdpaban, de ott nincsenek olyan bog6sok mint Ali, vagy olyan zongoristak mint
Szakesi. Csak Amerikéban vannak ilyen jo zenészek. A baj viszont az, hogy nalunk
mindenki alkalmazkodni akar. De nincs kihez.

- Ez onre is érvényes?

- lgen.

- Pedig palyafutasa éppen a fokozatos fliggetlenedés folyamata. A Kis Rakfogo
utan sok mindenkivel jatszott, most viszont mar sajat zenekarat vezeti.
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- Most nagyon szeretnék megvaldsitani valamit. Kicsit fennkdlten és felleng-
z6sen hangzik, de olyan zenét akarunk, amit idaig még nem csinaltak.

- Milyen zene lenne ez?

- Azzal tudndm jellemezni, hogy nagy erd van benne. Legalabbis az volna a jo,
ha jaték kozben olyan jonne le a szinpadrél, amelynek minden hangja lekoti az
embereket. Mindenkit, nemcsak azokat, akik a blues-t vagy free-t szeretik. Ez al-
talanos zene lenne, ami mindent atdlel, ami idaig tortént a zenében.

- Tehat nem kotddik egyetlen stilushoz.

- Nem. Vagyis ez maga egy stilus. Ez egy 1j iranyzat, nem mi talaltuk ki, de mi
is ezt kovetjiik. Ilyet jatszik Arthur Blythe, Lester Bowie és legujabban Miles
Davis. Mi egészen masként jatszunk, mint 6k. A zene nem az; a hozzaallas az. A
zene nyilvanvaldan specialis, rank jellemz6é. A hozzaallas fogott meg ezekben az
emberekben.

- S ez eltér attol, ami Magyarorszdgon megszokott?

- Mostandban az kezd inkdbb megszokottd valni, hogy mindenki wjat akar
csinalni. Ugyhogy ez az akaras méar nem 1;j.

- Az elébb azt mondta, hogy itt mindenki alkalmazkodni akar.

- Ez volt mostanaig. Még most is ez van, de a tendencia megvaltozott.

- Ez emberekhez vagy korosztalyokhoz kot6dik?

- Korosztalyokhoz, mert csak a fiataloknal figyelheté meg ennyire.

- Személy szerint kik azok, akik ujat akarnak csinalni?

- Binder, Dresch...

- Ez a mindenki?

- lgen.

- S ha azt kérném, soroljon fel néhany, 20-30 év kozotti jazzmuzsikust, Kiket
emlitene?

- Dés, Masik, Balo, Benkd, Toéth, Fiisti, Laszl6, Csanyi, Schnéberger, Lattman.
Vannak sokan, s ezek mind nagyon jol jatszanak, semmi gond nincs semmivel.
Csak... Persze nem is kell mindenkinek forradalmarnak lenni. Rossz lenne, ha min-
denki a magaét hajtana.

- Ez a névsor egy korosztallya all 6ssze?

Igen. Ez a masodik generacid, ahova mi is tartozunk.

- Melyik az els6?

- Szakcsi, Babos, K6szegi, Berkes, Vukan.

- Tébb mint tiz év van a két nemzedék kozott. Kozben nem jott wjabb
generacio?

- A kozbiils6 embereket az €l6z6 generacio6 alkalmazta zenekaraiban. Minket is,
de benniink volt annyi erd, hogy elhataroljuk magunkat ettol.

- Miért, az rossz volt?

- Nem volt rossz, de értelmetlen. K6szegivel példaul imadtam jatszani, de csak
annyi értelme volt, hogy jol jatszottunk. Ugy jatszottunk néha, mint az Elvin Jones
zenekar. De ez végiil is értelmetlen, mert miért jatsszunk mi gy, mint az Elvin
Jones zenekar, amikor az ott van? S az mégiscsak jobban jatszik.
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- Azért volt értelmetlen, mert amerikai minta utan ment?
Persze.

- S amit most probalnak, az nem amerikai minta utan megy?

- Nem. Csak a hozzaallds. A szdmokat mi irjuk, a zene teljesen a miénk. A
hozzaallas sem gy megy minta utan. Ez benne van a levegdben, csak nem mi
vettiik észre, hanem az amerikaiak. Mint a popzenében a punk vagy a new wave.
Ez egy korosztaly életérzése. Ilyen zenét Eurdépaban még nem jatszik senki. Ez
nem eurdpai zene, mint amilyen példaul az ECM-vonal. Ez szidz szazalékig
amerikai zene.

- De hat 6nok Magyarorszagon ¢élnek.

- Ezért nem jatsszuk azokat a szamokat, amit 6k. Hogy Magyarorszagon éliink,
nem jelenti azt, hogy tobb koziink van az ECM-hez. Mert az ECM nem
Magyarorszag zenéje, hanem Nyugat-Eurdpa zenéje, ahol mas tarsadalmi viszo-
nyok kozott egészen mas életérzésekben élnek az emberek. Mi olyan zenét akarunk
csinalni, ami a mi életérzésiinket tiikrozi itt és most. Hogy hozzaallasban
kozelebbinek érezziik magunkhoz azt, amit az amerikaiak képviselnek, még nem
jelenti azt, hogy Amerikara kacsingatunk Eurdpan keresztiil. Hanem azt, hogy
benniink van egyfajta érzés, amit szeretnénk kijatszani, s ehhez nem elég az ECM,
€z mas.

- Mennyiben?

- Vadabb, erésebb, emocionalisabb. Leiil az ember ECM-zenét hallgatni és
elhiszi, hogy a vilag milyen szép. Pedig a vilag nem olyan szép, a vilag egyaltalan
nem sz&p. Mi még azt sem mondjuk, hogy szép lehetne. A mi zenénk azonban nem
pesszimista, inkabb lazadas az ellen, hogy miért nézziink mindenre gy, hogy az
sz&p, mikor az valdjaban nem is szép. A realitdsokat keressiik. Ez egyfajta nyers
hozzaallas, egyfajta vilagnézet. Szeretem az ECM-hangot, de most az kell, hogy le-
gyen er0 felrazni a vilagot. Természetesen nem fogjuk felrazni, de akarjuk. A
korabbi nemzedék az amerikai zenébdl atvette a szamokat, azt, ahogy jatszanak,
milyen hangokat fijnak, milyen ruhaban mennek ki a szinpadra.

- Azért koztiik is vannak, akik sajat zenéjiiket jatsszak.

- Ok is megvalositjék azt, amit éreznek. Azt jatsszak, amit akarnak jatszani. Ok
azt akarjak jatszani. Ok inditottdk el a jazzt Magyarorszigon a népszeriiség felé
azzal, hogy olyan feelingje, érzése volt az egésznek, ami hatott az emberekre. A
legnagyobb dolog a jazzben a szabadsag, a felszabaditd hatas, amit az embereknek
at lehet adni. Ok ezt nagyon magas szinten folytattak.

- Ondk a feelinget is masképp értelmezik, mint 8k?

- Azt nem. A gyokerek azonosak az idésekével. Mi is meg akarjuk tartani azt az
érzetet, amit 6k éreznek az agyukban ¢és a lelkiikben, amikor leiilnek a hangszerhez.
Azt a nyugalmat, lazasagot, felszabadultsagot.

- Anyagaban, hangkészletében, eszkdzeiben mas-e ez a zene, mint a tobbi?

- Nem, azon mi nem akarunk valtoztatni. Teljesen harmonikus zene, nem free,
nem disszonans. Atoleli az idaig eltelt id6t a dixielandtdl a free-ig. Ugy, hogy
szabadon nyulunk ezekhez az eszk6zokhdz, a stilusjegyek eszkdzokké valnak a ke-
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ziinkben. Nem igazabdl jatszunk dixie-t, hanem ugy, hogy legyen olyan hatas,
amely utén a free-t kivanja az ember. A kettd kozott kontraszt van, s én azt akarom
elérni. Es mégis egységes zene, a feelingje végig ugyanazt sugarozza. Olyan zenét
kell megvaldsitani, ami koncepciozus, de ugyanakkor le is jon a szinpadrol, nem
kell gondolkodni rajta, hogy miért jo, hanem egyszeriien megfogja az embereket.
Nem szamokbol all, hanem egy folyamatbol, amin ha végigvissziik a kdzonséget,
akkor tudjuk kifejteni, hogy mit akarunk. Ez a zene épitkezik. Az eljatszasban kell
lenni erének, nem abban, hogy mas hangokat jatszunk. Ha erds a koncepcio, akkor
az atsiit, s nem ilyen kiilsdségekben jelenik meg, hogy milyen hangokat jatszunk.

- Honnan jon ez az er6? Miért kell bele er6?

- Er6 nélkiil nem lehet igazan jo zenét jatszani. Az erd nem mas, mint hogy a
nézo leiil és lekoti a zene szuggesztivitasa, ami arra kényszeriti, hogy odafigyeljen.

- Mi adhatja ezt a szuggesztivitast?

- Az eltokéltség és a nagy hitiink a zenében. De ebben még amatérok vagyunk,
mert ezt borzalmas nehéz megvalodsitani.

- Kifejezés, erd, szuggesztivitas valoban mas fogalmakat, kategoériakat hasznal,
mint az iddsebb muzsikusok. Ok periddust, taktusszamot, iitembeosztast emle-
gettek.

- Ezek zenei eszk6zok, amikrdl nem kell beszélni, mert negyven évvel ezel6tt is
megvoltak. Ezt emberi szempontbol kell megkdzeliteni, nemcsak aszerint, hogy
milyen hangok vannak benne. Hanem, hogy mit fejez ki a zene, s nekiink hogyan
kell élniink ahhoz, hogy képesek legyiink alkoté moédon viszonyulni hozzd. Ez
nagy feleldsség. Végiil is ez miivészet. Mi nem akarunk miivész lenni, mi zenészek
akarunk lenni, de miivészi produkciét nytjtani. Azt akarjuk, hogy amit csinalunk,
kifejezzen valamit, és eljusson az emberekhez. De szeretnénk embernek tekinteni
magunkat, nem pedig profétanak. Nem akarjuk azt, hogy azt mondjuk, ez igy van, s
akkor az ugy van. Nem azt mondjuk erre, hogy szaz szazalékos, hanem hogy ne-
kiink szaz szazalékos.

- Az er6 hangsulyozasa hogyan fér 6ssze az elébb az idésebbekkel kapcsolat-
ban emlegetett nyugalommal, lazasaggal, felszabadultsaggal?

- Ez masképp megoldhatatlan. Mi nem goércsdsen akarunk, nem tigy akarjuk le-
kotni az embereket, hogy lelancoljuk 6ket, hanem hogy sajat akaratukbol figyel-
jenek oda, hogy milyen felszabadultan jatszunk. A jazz alapja az, hogy a gorcsot
nem tliri. Sem az agyban, sem a kézben. Végtelen nyugalom sziikséges. Szarnyalni
kell, rogton kapcsolni mindenre. De millié dolog van, ami miatt nehéz elérni, hogy
az ember gy legyen felszabadult, hogy befelé tudjon tekinteni, és kifejezni azt,
ami benne van. Hogy a fejébdl jatsszon, és ne az idegeib6dl. Mi akkor is az erét a-
karjuk eljatszani, ha nyugodtak vagyunk. Nem idegesité er6t akarunk eljatszani,
hanem olyasfajtat, ami felszabadit, és erdt ad. Mintha egy karot tiiznének az ember
mellé, hogy abba kapaszkodjon. Vagy mint a magnes, ami odavonzza az embere-
ket. Nem zaklatni akarjuk dket, illetve nem mindendron. Szabadosbdl is nagy erd
jon, amikor jatszik, s a kozonség azt imadja benne.
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- Es magukban éreznek elég er6t ahhoz, hogy ezt megvalositsak, hogy végig-
vigyék, amit most megfogalmazott?

- Erziink. Most a menedzselés is rendben megy, idékozben megtanultuk. llyen
szempontbdl is négy kerék meghajtast a zenekar, s ez alapveté Magyarorszagon.
Mert olyan sok menedzselési gond harul a zenészekre, hogy azt egy ember nem
birja ki: vagy beledriil, vagy nem tud miatta gyakorolni, jatszani, s akkor 6 lesz a
hatramozditdja az ligynek. Mi is az egyiitt maradasra figyeliink legjobban, mert az
a legnehezebb itthon. Nehezebb, mint koncepciot talalni.

1982, julius
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Azt mondom: jazz... s egy olyan, mind gyvak-
rabban hallhatéo fogalmat nevezek meg,
amely jellegzetesen a XX. szazad terméke.
Szazadunk zenéjének sajatos valfaja ez a rit-
muskozponta, improvizativ muzsika, ami az
évtizedek soran annyi arcat mutatta a vilag-
nak. E konyv azzal a szandékkal szuletett,

hogy a magvar jazz allomasait és jellegzetes-

ségeit a legavatottabbak, az abban részt vevo
és azt maguk is alakité muzsikusok szavaival
tarja az olvaso elé. Az interju szubjektiv mii-
faj, ezért az események ugy jelennek meg a
kotet lapjain, ahogy a nyilatkozok tudata-
ban és emlékezetében rogzodtek, s a jazz je-
lenlegi helyzete is sokféle, olykor egyvmasnak
ellentmondod vélemény tiikrében rajzolodik
ki. A kialakulo kép vegyves és ellentmondasos
— pontosan annyira, amennyire a jazz léte az
ma, Magyarorszagon.

Turi Gabor

ZENEMURKIADO
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